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Od Redakcji

Bywa, ze cale zycie czlowieka wypelnione jest muzykq. Tak bylo w przypadku
Ludwika Lutaka, artysty i pedagoga, ktérego wspomnienia pigknie i wzruszajqco
przedstawia Anna Lutak. Autorce bardzo serdecznie dzigkujemy za udostgpnienie
wspomnien i zgode na ich druk w naszym pi$mie.

W  biezqcym numerze kontynuujemy tematyke Iwowskq. Duio uwagi
poswigcamy muzyce operowej. Prezentujemy tez relacje z wainych imprez muzy-
cznych, refleksje o kulturze i sztuce, problematyke ,,malych ojczyzn”.

Panu Wojewodzie Rzeszowskiemu dr. Kazimierzowi Surowcowi, Panu Prezy-
dentowi Miasta Rzeszowa dr. Mieczyslawowi Janowskiemu i Panu Dyrektorowi
Wojewddzkiego Domu Kultury mgr. Leslawowi Waisowi bardzo dzigkujemy za
pomoc w wydaniu niniejszego numeru.

Z okazji Miedzynarodowego Dnia Muzyki wszystkim Muzykom, Meloma-
nom, Przyjaciolom ,,Kamertonu’’ skladamy jak najlepsze zyczenia.

,,Musica Galiciana”

W koncu kwietnia ub.r. w Katedrze Wychowania Muzycznego WSP w Rze-
szowie odbyla si¢ Miedzynarodowa Sesja Naukowa p.t. ,,Musica Galiciana”
z podtytutem , Kultura muzyczna Galicji w kontekscie stosunkoéw polsko-u-
krainskich”, za$ czasowo okres byl zamknigty doba ksigzgca i piastowska oraz
rokiem 1945. ,Galicj¢” za§ rozumiano jako teren przez Austriakow ,,wy-
myslony”, a si¢gajacy od Lwowa po Krakdw.

W Sesji, ktorg otworzyli Rektor WSP prof. dr hab. K. Sowa oraz Kierow-
nik Katedry Wychowania Muzycznego prof. J. Zathey, wzg¢lo udzat 21 nau-
kowcow z Polski (Rzeszow, Krakow, Wroclaw, Cieszyn, Przemysl, Warszawa)
i Ukrainy (Lwow, Drohobycz, Iwano-Frankowsk). Wigkszo§¢ referatow przy-
gotowuje do druku Wydawnictwo WSP w Rzeszowie. Cz¢§¢ innych zamierza
opublikowaé ,,Kamerton™: ,Lwow w muzyce polskiej”” mgra Tadeusza Ka-
czynskiego, ktory jest dyrektorem Filharmonii im. R. Traugutta w Warszawie,
doc. dr Lubomyry Jarosewycz z Panstwowego Wyzszego Instytutu Muzycznego
(b. Konserwatorium) im. M.W. Lysenki we Lwowie p.t. ,,Spiewacy ukrainscy
na polskich scenach operowych” oraz mgr Teresy Mazepy (asystentki Instytutu
Pedagogiki WSP w Ruzeszowie) ,,Poczatki teatru muzycznego we Lwowie™.
Jak wigc widzimy, wszystkie trzy materialy zwigzane sa praktycznie ze Lwo-
wem, chociaz referat p. L. Jarosewycz wychodzi poza ramy tego miasta.
Chciatoby si¢ wierzy¢, iz tematyka lwowska bedze stale ,,obecna” na lamach
,,Kamertonu”.

Prof. dr Leszek Mazepa



Tadeusz Kaczynski (Warszawa)

Lwow w muzyce polskiej

Czy Lwow jest miastem muzykalnym? Jakie miejsce zajmuje w dzejach
muzyki polskiej? Jaka rolg w jej rozwoju odegral, czy moze nadal jeszcze
odgrywa? Jak wygladalaby nasza muzyka, gdybysmy cala tworczosé muzyczna,
zrodzona we Lwowie, podarowali jego obecnym gospodarzom? Oto podstawo-
we pytania, nasuwajgce si¢ kazdemu czlowiekowi muzykalnemu, ktory chciatby
si¢ czego$ dowiedzieé o tym niezwyklym miescie, polozonym u stop Wysokiego
Zamku.

Podobnie jak o muzykalnosci narodéw swiadczy bogactwo jego folkloru,
tak $wiadectwem muzykalnos$ci miast jest obfito§¢ repertuaru piosenek popular-
nych, spiewanych w domach i na ulicach. Pod tym wzgledem Lwow zajmowat
pierwsze miejsce w kraju, bo tak bogatego folkloru miejskiego nie mialo zadne
inne miasto, nawet stolica. Repertuar piosenek zwigzanych ze Lwowem jest
imponujacy nie tylko ilo$ciowo, ale i jakosciowo, skoro mozna z niego uktadaé
coraz to nowe widowiska, budzace zainteresowania bardzo rozmaitej publicz-
nosci. Nader pozytywnie wyglada zatem muzykalno§t tego miasta, widziana
,,od dotu”. Czy rownie pigknie prezentuje si¢ wowczas, gdy jest rozpatrywana
,»od gory”, to znaczy od strony tworczosci muzycznej wysokiego lotu — z per-
spektywy filharmonicznej, konserwatoryjnej i operowej? Najtatwiej odpowie-
dzieé na to pytanie zaczynajac od tej ostatniej, bo wysoka ranga opery Iwows-
kiej jest faktem historycznym, potwierdzonym przez specjalistow w tej dziedz-
nie. W okresie migdzywojennym (niestety tylko do roku 1934, bo w latach
1935—39 dzialala tylko epizodycznie) nalezata do trzech najlepszych polskich
teatréw operowych — obok warszawskiej i poznanskiej. Przed 1 Wojna Swia-
towa — przodowata wéréd polskojezycznych teatrow operowych, czego dowo-
dem pierwsze prezentacje najwybitniejszych naszych oper powstatych w tamtym
okresie — prapremiery Konrada Wallenroda i Janka Wladystawa Zelenskiego,
Bolestawa Smialego Ludomira Rézyckiego oraz krajowa premiera Manru Pade-
rewskiego i pierwsze polskie przedstawienia Wagnerowskiego Pierscienia Nibe-
lunga (a dokladniej: trzech pozycji tej tetralogii: Zlota Renu, Zygfryda i Zmierz-
chu bogéw). Innym dowodem prymatu Iwowskiego Teatru Wielkiego jest liczba
znakomitych §piewakow wystgpujacych na tej scenie. Janina Korolewicz-Way-
dowa, Ewa Bandrowska-Turska, Helena Zboinska-Ruszkowska, Salomea Kru-
szelnicka, Aleksander Myszuga, Adam Didur, Zymunt Mosoczy — nalezeli do
naszych czolowych $piewakdédw w skali krajowej a niektdrzy z nich — w skali
miedzynarodowej. Zarazem glosili oni chwalg lwowskiego konserwatorium, al-
bo szerzej — lwowskiej pedagogiki wokalnej, a zwlaszcza dwojga profesorow
dz$ catkiem zapomnianych: Walerego Wysockiego i Zofii Kozlowskiej.
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Warto przypomnieé, ze powojenna Opera Slaska w Bytomiu opierala si¢
glownie na $piewakach przybylych ze Lwowa. Z czasem rozjechali si¢ oni po
calej Polsce, zasilajac teatry operowe Wroclawia, Poznania, Warszawy. Ich
nazwiska s3 powszechnie znane: Zofia Fedyczkowska, Franciszka Denis-Stonie-
wska, Lestaw Finze, Romuald Cyganik, Andrzej Hiolski. Ten ostatni wystgpuje
do dzi§ na scenie i estradzie z wielkim powodzeniem.

Lata swietnosci opery lwowskiej wigza si¢ z wybudowaniem w roku 1900
wspanialego gmachu w centrum miasta, stanowiacego dzelo sztuki architek-
tonicznej a zarazem pomnik kultury narodowej, dzigki kurtynie Henryka Siemi-
radzkiego, malowidlom we foyer (ukazujacym sceny z polskich sztuk teatral-
nych i oper) oraz w wigkszosci juz, niestety, nieistniejacym — popiersiom
polskich artystow. Ale opera lwowska przezyta pomyslne epizody rowniez
wcze$niej, wystawiajac takie utwory jak Zabobon czyli Krakowiacy i Gorale
Kurpinskiego do tekstu lwowianina (co prawda nie z urodzenia) Jana Nepomu-
cena Kaminskiego (1816), oraz utwory sceniczne m.in. Stanistawa Dunieckiego,
Elsnera, Moniuszki, Henryka Jareckiego. Duniecki i Jarecki to lwowiacy (pier-
wszy z urodzenia, drugi — z faktu prowadzenia w tym miescie przez blisko 30
lat teatru operowego i spoczgcia na Cmentarzu Lyczakowskim).

Lwowskie konserwatoium muzyczne zatozyt w polowie ubieglego stulecia
uczen Chopina, Karol Mikuli. Istnialo ono nieprzerwanie do roku 1939, po
I Wojnie Swiatowej zmieniajac jedynie swojego sponsora (przedtem byto nim
Galicyjskie, od tego czasu — Polskie Towarzystwo Muzyczne). Liczba znako-
mitych muzykdéw, ktorzy byli jego pedagogami badZ uczniami, jest ogromna.
Trudno wszakze nie wymieni¢ przynajmniej najwybitniejszych; kompozytorzy:
Henryk Melcer, Stanistaw Niewiadomski, Witold Frieman, Mieczystaw Solitys,
Jan Gall, Jozef Koffler; dyrygenci: Artur Rodzinski, Adam Dolzycki, Stanistaw
Skrowaczewski; pianisci: Mieczystaw Horszowski, Leopold Miinzer, Raul Ko-
czalski, Artur Hermelin; skrzypkowie: Karol Lipinski, Waclaw Kochanski,
Emma Wolfsthaléwna; $piewacy — poza wymienionymi juz wyzej: Maria
Mokrzycka, Jozef Mann, Stanistawa Korwin-Szymanowska; teoretycy:
Zdzstaw Jachimecki, Jozef M. Chominski, Zofia Lissa, Stefania L.obaczewska,
Seweryn Barbag, Karol Stromenger.

Dorobek lwowskiego konserwatorium pod wzglgdem jego znaczenia dla
polskiej kultury muzycznej jest porownywalnym jedynie z konserwatorium war-
szawskim, a w niektorych dziedzinach (na przyklad wokalistyki) moze ze
stolecznym pomyslnie konkurowaé o pierwszenstwo. Natomiast niewatpliwie
przodowat Lwéw — do czasu 11 Wojny Swiatowej, a takie i pézniej — w dzie-
dzinie muzykologii, i to w podwojnym sensie. Po pierwsze dlatego, ze utworzo-
na w roku 1912 przez Adolfa Chybinskiego na Uniwersytecie Lwowskim kate-
dra historii i teorii muzyki wydala najwigcej wybitnych muzykologow, ktorzy
zasilili po wojnie (lub zalozyli) wszystkie polskie odrodki muzykologiczne. A po
drugie dlatego, ze pierwsza w kraju katedre¢ muzykologii, wczesniejsza o rok od
lwowskiej — krakowska, zatozyl lwowianin Zdzistaw Jachimeckil Takimi suk-
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cesami nie moze si¢ poszczycié lwowskie zycie koncertowe, a zatem to wszyst-
ko, co nazywamy dzisiaj szeroko pojeta ,filharmonia”. Jej poczatki zwigzane
s3 z osoba Jozefa Elsnera, ktory dwiescie lat temu zalozyt we Lwowie Towa-
rzystwo Filharmoniczne. Po wyjezdzie Elsnera do Warszawy dzialalno$é kon-
certowa tego stowarzyszenia (uprawiana pod szyldem ,,Akademii Muzycznej”)
upadta, ale wkrotce narodzifa si¢ kolejna podobna inicjatywa. Wyszla ona od
dzialajacego we Lwowie na poczatku XIX wieku syna Wolfganga Amadeusza
Mozarta — Ksawerego, ktory zalozyl Towarzystwo im. $w. Cecylii i zwiazang
z nim orkiestre, dajaca do§¢ regularnie koncerty symfoniczne. Statej filharmonii

nigdy si¢ Lwow — za polskich czasow — nie dorobil, ale w niektdrych
okresach historii Zycie koncertowe miasta bylo bogate. Zastuzyli si¢ tu
szczegblnie obaj Soltysowie — Mieczystaw i jego syn — Adam, muzycy

wszechstronni, bo nie tylko $wietni dyrygenci i kompozytorzy, lecz takze zna-
komici pedagoczy i animatorzy (jak bySmy to dzisiaj okreslili) kultury muzycz-
nej. Okres dzialalnosci Mieczystawa Soltysa (1899—1929) momma uznaé za
,zlote trzydzestolecie” muzyki lwowskiej, ktore zreszta po jego $mierci nie
urwato si¢ nagle, bo syn Adam godnie kontynuowat dzielo ojca. Wérdd rozlicz-
nych cennych przedsigwzig¢ Mieczyslawa Soltysa nalezy wymienié pierwsze
wykonanie we Lwowie Missa solemnis Beethovena (w roku 1914), ktére prowa-
dzit w zast¢pstwie chorego ojca jego syn. Zastugg Adama Soltysa byly m.in.
pierwsze prezentacje w tym miescie Pasji Bacha, dzel oratoryjnych Haendla,
utworé6w Glucka, Haydna, Schumanna, Verdiego, Wagnera, Honeggera i Ko-
daly’a, a takze dawnych mistrzow muzyki polskig — Goméiki, Pekiela,
Wactawa z Szamotul.

Jeszcze jedna dziedzing muzyczna, w ktérej Lwow wiodt prymat przez
dlugie lata, byta choralistyka. Zatozona w roku 1880 ,Lutnia” lwowska byta
pierwszym na naszych dawnych ziemiach stowarzyszeniem chdralnym. Za jej
przykiadem poszty wkrotce wszystkie wigksze miasta polskie. Choralistyka
zawdzigczata swoj szybki rozwdj nie tylko umitowaniu muzyki, ale i ojczyzny,
bo taczono si¢ w zespoly po to, aby wspdlnie $piewaé po polsku. Zaborcy
dopuszczali uprawianie patriotyzmu w tak fagodnej formie, wigc si¢ zbierano
i $piewano, a nawet organizowano zjazdy wielu chéréw z réznych zaborow.
W pazdzierniku 1910 odbyt si¢ taki zjazd we Lwowie. Dzi¢ki obecnoséci na nim
Ignacego Paderewskiego, ktory wyglosit wowczas plomienna mowe poswiecona
Chopinowi i muzyce narodowej, ten zlot muzykow z trzech zaboréw pod
Wysokim Zamkiem przeksztalcit si¢ w wielka manifestacj¢ patriotyczna.

Od tego czasu zjazdy i wystgpy zbiorowe chordw staly si¢ lwowska tradycjg.
W roku 1930 Adam Soltys zorganizowal koncert, na ktorym 12 zespoléw (10
meskich i 2 mieszane) spiewato piesni ludowe; trzy lata pozniej odbyt si¢ we
Lwowie zlot chérow Malopolski wschodniej. Duzym wydarzeniem w zyciu
muzycznym miasta bylo wykonanie w roku 1928 oratorium Mieczystawa
Sottysa Sluby Jana Kazimierza z udzialem polaczonych chéréw Konserwato-
rium, ,,Lutnia” i ,,Bard”. Spoérdd licznych dzialajacych w tym miefcie amator-
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skich zespoléw wokalnych, bodajze najwspanialej rozwinat si¢ chor ,,Echo”,
prowadzony przez wiele lat przez Jana Galla.

Sposrdd licznych kompozytoréow polskich dzatajacych we Lwowie trudno
wyodrebnié autentycznych lwowiakow, bo prawie zaden nie przebywal w tym
miescie przez cale zycie. Jedni studiowali albo wyjezdzali gdzieindzej (jak
Marcin Leopolita, ktory znaczng cz¢$é zycia spedzil w Krakowie), inni, choé
urodzeni poza Lwowem, zastuguja na miano lwowiakow, skoro spedzli tu
dlugie lata i zostali pochowani na Lyczakowie. Sg i tacy, ktorzy tu zyli bardzo
krotko, ale pozostali lwowiakami z duszy i ciata, co stycha¢ nie tyle w stworzo-
nej przez nich muzyce, co w ich mowie, charakteryzujacej si¢ Iwowskim akcen-
tem. Tak moéwit m.in. Roman Palester, ktory urodzt si¢ w Sniatynie; we
Lwowie mieszkat krotko, lecz skomponowat oparty na huculskim folklorze
Taniec z Osmolody.

Czy moma nazwaé ,lwowskimi kompozytorami” tych, ktorzy urodzli si¢
w tym miescie i opuscili je w latach dzecigcych wraz z fala polskich przesied-
lencow? Na to pytanie odpowiedzieli pozytywnie organizatorzy koncertu, jaki
si¢ odbyt w Krakowie 24 listopada 1994 roku. Jego program wypetnily utwory
siedmiu kompozytorow, ktorzy dawno opuscili swoj rodzinny Lwow. Miasta,
gdzie obecnie zamieszkuja, tez maja prawo uwazaé ich za swoich ziomkow.
Jedynym rozwiazaniem byloby tu uznanie ,,podwdjnego obywatelstwa™! Krys-
tyna Moszumanska-Nazar, Tadeusz Machl i Bogustaw Schaeffer byliby zatem
rownoczesnie lwowiakami i krakowianami, Wojciech Kilar — pol-lwowiakiem
i pot-§lazakiem, Andrzej Kurylewicz miatby az 3 obywatelstwa: lwowiaka,
krakowiaka i warszawiaka, Andrzej Nikodemowicz bylby lwowianinem i lub-
linianinem, Stanistaw Skrowaczewski — Lwowianinem i Amerykaninem. Chcac
nie chcac, Lwow musi si¢ dzielic owa cenng wlasnoscia, jaka stanowi tworczosé
tych kompozytorow. Ale dawniej tez bylismy §wiadomi, ze to ukochane przez
nas miasto nie jest jedynie nasze. Ze mieli do niego prawo — Zydz, Rusini,
Ormianie, Austriacy, ktorzy zreszta na ogot dobrowolnie i szybko si¢ pol-
szczyli. Warto jednak pamigtaé, ze Horszowski i Miinzer pochodzli z rodzin
zydowskich, Kruszelnicka i Myszuga byli Ukraincami, za§ Mikuli — Ormiani-
nem. Te trzy narody podarowaty nam wielu wybitnych artystéw, bez ktorych
kultura muzyczna Lwowa bytaby znacznie ubozsza. Jak wygladalaby muzyka
polska bez tego wszystkiego, co zrodzlo si¢ w tym mieScie — trudno sobie
wyobrazi¢. Jedno jest oczywiste, ze od Marcina Leopolity, to znaczy od XVI
wieku, do Andrzeja Nikodemowicza, czyli do konca XX wieku, a wigc przez
blisko potowe tysiaclecia Lwow byl — obok Warszawy i Krakowa — trzecim
najwazniejszym osrodkiem muzyki polskiej. W roznych okresach jego znaczenie
wzrastato lub malalo, zycie muzyczne niekiedy wigdlo, a niekiedy rozkwitato
tak bujnie, ze¢ Lwow stawal si¢ stolica naszej muzyki.

Probujac podsumowaé te lune spostrzezenia na temat roli Lwowa w pol-
skiej kulturze muzycznej, nalezaloby stwierdzé, jaka jej dziedzina byla najbar-
dziej rozwinigta i miala najwigksze znaczenie? Nie byla nia na pewno ta, ktéra
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skrotowo nazywamy ,,filharmoniczna™, dziatajace niegdy$§ we Lwowie orkiestry
nie mialy bowiem osiagni¢é na miar¢ krajowa, a tym bardzej migdzynarodows.
Pod tym wzgledem dzisiejszy, ukrainski Lwow, odnosi chyba wigksze sukcesy
niz zdarzalo si¢ to kiedykolwiek w przeszloéci, o czym $wiadcza chociaiby
zagraniczne podroze artystyczne obecnej Filharmonii Lwowskiej, a takze in-
dywidualne sukcesy tamtejszych dyrygentdw. '

Lepiej niz domena muzyki orkiestrowej przedstawia si¢ kultura muzyczma
dawnego Lwowa w dziedzinie wokalnej, i to zaréwno w dzale chéralno-orato-
ryjnym, jak i solowym. Zacytowalem tu kilka wybranych tego dowodéw,
a moznaby ich przytoczyé znacznie wigcej. Wielu wychowanych i debiutujacych
we Lwowie $piewakéw zrobitlo — jak si¢ to moéwi potocznie — kariere, kra-
jowa a nawet migdzynarodowa, wystgpujac na najbardziej reprezentacyjnych
scenach europejskich i pozaeuropejskich teatréw operowych.

Ale bodajze jeszcze wigcej bylo we Lwowie znakomitych pianistéow
i skrzypkow. Mozna stad wysunaé tez¢, ze Lwow to miasto wielkich indywidu-
alnosci artystycznych (i zapewne nie tylko artystycznych, bo takze naukowych).
Jaki ich procent to geniusze, ktore urodzly si¢ na przystowiowym , kamieniu”,
a jaki procent — talenty uépione, ktore obudzly si¢ i rozwinely dzigki temu, ze
mialy $wietnych pedagogéw — tego zapewne nigdy nie uda si¢ stwierdzié
zadnemu badaczowi kultury, ani zast¢gpujacemu go komputerowi! Ale moc
lwowskiej pedagogiki muzycznej nie jest do podwazenia; mozna to naukowo
udowodnié. W jednej dziedzinie nie jest to nawet potrzebne: mam na mysli
muzykologi¢ polska, ktorej Lwow byt niekwestionowang kolebka i z ktdrego to
miasta wyszlo najwigcej wybitnych muzykologéw, w tym kilku nie bedacych
stu-procentowanymi Polakami. Je§li umamy, ze muzykologia jest krdlowa
wszelkiej wiedzy o muzyce, to moina bez przesady powiedzieé, ze¢ Lwow byl
siedzibg Akademii Muzycznej, stojacej ponad wszelkimi, noszacymi t¢ nazwe
uczelniami.

Od Redakcji

Powyzszy tekst jest nieco zmieniong i poszerzong drugs wersja artykutu opublikowanego
w programie koncertu, zatytulowanego ,,Homegium Leopoli”, zorganizowanego w Fil-
harmonii Krakowskiej 24.X1.1994.
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Teresa Mazepa (RzeszOw)

Poczatki Teatru Muzycznego we Lwowie

Histori¢ polskiego i niemieckiego teatru we Lwowie w XVIII i XIX w. mozna
podzelié na dwa okresy — okres doskarbkowski (lata 1776—1842) i okres skarb-
kowski (lata 1842—1900). Poniewaz jest to historia bogata w dzeje i fakty,
w niniejszym materiale skoncentruj¢ si¢ na pierwszym okresie dziatalnosci niemiec-
kiej i polskiej sceny, oraz na zagadnieniach dotyczacych repertuaru muzyczego.

Pierwszy rozbior Polski, ktory nastapit w 1772 r., od razu wyznaczyl nowe
miejsce i rol¢ Lwowa w tym historycznym procesie. Stat si¢ on stolica nowo-
utworzonego krolestwa Galicji i Lodomerii. Od momentu ,,rewindykacji Galicji
wysitki rzadu i kancelarii nadwornej szty w tym kierunku, aby w prowinc;ji tej
wprowadzi¢ jezyk niemiecki i uczynié go powszechnym. Doceniano wplyw
jezyka niemieckiego na rodzaj wyobrazni i sposob myslenia” podwiadnej lud-
nosci. Stad pochodz troska o niemieckie szkolnictwo, prase, literature, ,,stad
zorganizowanie teatru niemieckiego i wsparcie go finansowo i politycznie” 1.
Teatr byt rozpatrywany jako wazny osrodek propagandowy, ktory mogt za-
szczepi¢ wsrod ludnosci ,,niemiecki sposdb myslenia”,

Nie wolno jednak zapominaé, iz Lwow jeszcze przed rokiem 1772 posiadat
wlasne teatralne doswiadczenia, zreszta doswiadczenia réimorodne i catkiem
bogate. Siggaly one przeciez XVI wicku i obejmowaly przedstawienia misteryj-
ne, szkolne i dworskie, grane po polsku i ormiansku. Wiadomo, iz w 1583 r.
uczniowie szkoly katedralnej w ramach teatru szkolnego urzadzli widowisko
teatralne, w ktorym brali udzal rowniez muzycy-instrumentali$ci i chor. B.
Zimorowicz natomiast w swej ,,Historyi miasta Lwowa”? wspomina o dwoch
innych spektaklach z poczatku XVII wieku, do ktorych zaangazowano mu-
zykow lwowskich, prawdopodobnie czlonkéw zalozonego w 1530 r. Bractwa
muzycznego. Z 1666 roku pochodza wiadomosci o przedstawieniach, ktore
urzadzali uczniowie kolegium ormianskiego we Lwowie3. Rowniez w przed-
stawieniach teatralnych kolegium jezuickiego we Lwowie niejednokrotnie brali
udzial muzycy*. W ostatnim dzesigcioleciu XVIII w. ogromnym powodzeniem
cieszyly si¢ amatorskie przedstawienia alumnow unickiego seminarium duchow-
negos. Warto tez przypomniec i o corocznych $wigtojurskich jarmarkach i ,ka-
mawalowych kontraktach”, podczas ktorych grane byly misteria, amatorskie
komedyjki i dramaty. Istnial tez bardziej wysublimowany rodzaj teatru — dwo-
rsko-magnacki. We Lwowie, wzorujac si¢ na europejskich zwyczajach, utrzymy-
wali prywatny teatr Jablonowscy i Rzewuscy. W repertuarze tych teatréow byly
zaréwno dramatyczne, jak i muzyczne utwory, autorstwa Scarlattiego, Cimaro-
zy, Stradelli i Paisiellego% Do wystepdw w muzycznych przedstawieniach an-
gazowani byli $piewacy i muzycy z Wioch, Niemiec, Francii.
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Widok sceny i widowni w pocz. XIX wieku. Mal. F. Gerstenberger
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Takie to doswiadczenia teatralne posiadal Lwow przed rokiem 1772,
W 1776 r., za sprawa Owczesnego gubernatora Galicji Henryka Auersperga,
goracego wielbiciela wloskiej opery buffa, powstal realny projekt stworzenia we
Lwowie muzyczno-dramatycznego niemieckiego teatru. Projekt gubernatora
szczgSliwie zbiegt si¢ z dyspozycjami wiadz wiedenskich. Oprocz czysto politycz-
nych powoddéw stworzenia sceny niemieckiej w tym miescie, istnial powdd
zupetnie przyziemny. Po prostu zorientowano sig, ze na takiej imprezie mozna
wcale niezle zarobi¢, dajac przedstawienia podczas kontraktéw i réinych
zjazdow handlowych. W 1776 r. z Warszawy przyjechatl pierwszy profesjonalny
zespot teatralny — aktorzy, Spiewacy, chor i orkiestra pod kierownictwem
Gottersdorfa. W repertuarze, oprocz sztuk dramatycznych, trupa posiadata
takze komedie muzyczne, pantonimy, singspiele i balety. Niestety, bardzej
dokiadnych wiadomosci odnoénie repertuaru muzycznego tej antrepryzy nie
posiadamy. Wiadomo natomiast, iZ oprocz przedstawien teatralnych, zespoi
muzyczny w okresie Wielkiego Postu dawal koncerty odpowiednio przygotowa-
ne do tej okazji. Same za$ przedstawienia teatralne odbywaly si¢ w duzej,
drewnianej szopie okolo Bramy jezuickiej, catkowicie nieprzystosowanej do
takich celow. Na budowe specjalnego pomieszczenia teatralnego w kasie miejs-
kiej brakowato funduszy. Nieco pozniej pojawila si¢ mozliwosé przystosowania
do celow teatralnych kosciola pofranciszkanskiego, w ktérym wybudowano
sceng, loze, kanal orkiestrowy i inne urzadzenia’.

Az do 1789 r. teatr niemiecki nie potrafil si¢ ustabilizowac. Przyjezdzaly
réme zespoly, prezentowaly odmienny repertuar i aktorstwo. Nie zostawaly
jednak dtuzej, niz kilka lub kilkanascie miesigcy. Wreszcie, zapewne w 1789 r.,
pojawil si¢ na horyzoncie lwowskim Franciszek Bulla, ktory przybyt do Lwowa
na propozycj¢ samego cesarza, zeby objat kierownictwo niemieckiego teatru.
Moima go nazwa¢ mezem opatrznosci tego teatru. Wedtug stow W. Bo-
gustawskiego, byl on ,czlowiekiem zacnym 1 oswieconym”8 do tego
— doéwiadczonym antreprenerem. Bulli zawdzigcza Lwow pierwsza sale tea-
tralng, mieszczaca si¢ w gmachu wspomnianego nieczynnego kosciofa. Nie-
miecki antreprener stworzy! tez staly zespo! teatralny oraz powainy repertuar,
z ktorego korzystali pozniej Bogustawski i Kaminski.

Poniewaz teatr niemiecki od momentu swego powstania praktycznie byt
teatrem muzyczno-dramatycznym, jego repertuar posiadal tez powazne pozycje
operowe, a takze komedio-opery, balety i spiewogry. Owe $piewane spektakle
muzycme byly grane w jezyku niemieckim i wloskim. Dla baletéw Bulla
sprowadzil z Wiednia 6 tancerzy-solistow, a rezyserowat je baletmistrz Schotel®.

W pierwszym sezonie teatru niemieckiego w 1789/90 r. Bulla wystawit dwie
opery i, jak zobaczymy, o zréznicowanym muzyczno-artystycznym poziomie.
Pierwsza — to ,,Niechciane spotkanie” o orientalnej tematyce z muzyka nie-
znanego autora; druga — to opera A. Salieriego ,,Der Talisman”. Jednak
najwigkszego rozglosu za wszystkich sezonéw niemieckiego teatru Bulli zdobyta
opera Mozarta ,,Czarodziejski flet”, wystawiona 21 wrzesnia 1792 r. Bylo to
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unikalne zjawisko w historii lwowskiego teatru niemieckiego, poniewaz libretto
opery zostalo specjalnie na t¢ okazj¢ przettumaczone na jezyk polski dla
ulatwienia publicznosci polskiej zrozumienia tresci utworu. Fakt ten wskazuje
na to, iz Bulla jednak liczyt si¢ z miejscowa publicznoscia polska i rozumiat
doniosto$c takiego zdarzenia, jak premiera opery Mozarta!'®,

Do 1795 r. Bulla utrzymywat w swoim repertuarze, oprocz wymienionych,
nastgpujace przedstawienia muzyczne: komedio-oper¢ ,,Der neue Gutscherr”
(,Nowy dziedzic’’) z muzyka Dittersdorfa, opery: ,,Adrast i Izydora” (autor
muzyki nieznany), ,,Czarodziejska cytra” Miillera (niemieckiego-lwowskiego
kompozytora), ,,Pastereczka-szlachcianka” P.A. Gulielmiego, ,,Zemira i Azor”
Gretry’ego, ,,Drzewo Diany” Martiniego, ,,Rycerz Rolland” Haydna i ,,Obe-
ron” z muzyka Branickiego.

Jako$¢ repertuaru muzycznego nie zawsze byla wyrownana. Obok genial-
nych utworéw Mozarta, Haydna, wysokoprofesjonalnej muzyki Salieriego
i Gretry’ego, grane byly w znacznej czgéci utwory muzyczne o charakterze
sJednodniéwek”, o ktorych zachowaly si¢ wiadomosci tylko w postaci
szczatkowych nazw w annafach historycznych.

Réwnolegle z teatrem niemieckim, a wlasciwie — rownolegle ze scena
niemieck3, w jednym i tym samym gmachu teatralnym w latach 1780—1783
odbywaly si¢ przedstawienia polskiego zespotu Truskolaskich, w ktérym nie-
gdy$ rozpoczynal swa karier¢ artystyczna Wojciech Boguslawski — ojciec pol-
skiego Teatru Narodowego. Niestety, zachowalto si¢ niezwykle malo wiado-
mosci, dotyczacych dzatalnosci tego zespotu. Mozemy tylko przypuszczaé, ze
dzigki niemu grano réwniez i sztuki z muzyka.

W 1795 r. pojawila si¢ mozliwoéé stworzenia we Lwowie polskiej sceny
(pod jednym dachem z niemiecka). Bulla z réiych przyczyn nie mogt juz
kierowaé niemieckim teatrem. Popadt w powaine finansowe tarapaty, a i popu-
larno$é niemieckich przedstawien ciggle si¢ zmniejszata. Publicznos¢ miejscowa
wcigz malo rozumiafa niemieckie sztuki, za$ spektakle muzyczne nie mogly
pokryé dziur w budzecie teatru. Polska spolecznos¢ zaczela unikaé bywania na
niemieckich przedstawieniach (chodzi o sztuki dramatyczne przede wszystkim)
zaréwno ze wzgleddw patriotycznych, jak i z uwagi na obecno$é jezyka. Polskie
§rodowisko odczuwalo ogromna potrzebg posiadania wlasnego teatru. Stalo si¢
to mozliwe od momentu przyjazdu do Lwowa w 1795 r. Wojciecha Bo-
gustawskiego wraz z warszawskim zespolem. Galicyjskie kola rzadzace, znajace
osiggnigcia Bogustawskiego w teatrze i pragnace ratowaé poziom i renome¢
zespolu niemieckiego, proponuja mu objecie kierownictwa teatru niemieckiego
na réwni z teatrem polskim. Dzeki tym okolicznosciom Bogustawski, przez
4 1ata — od 1795 po 1799, funkcjonuje jako dyrektor obydwu scen. Ustalit on
program repertuarowy kazdego z teatrow. Tak w jednym, jak i w drugim
znalazlo si¢ sporo sztuk z muzyka (co przede wszystkim przyciagalo publicz-
no$¢ — zaréwno niemiecka, jak i miejscowa — polska, wzglednie rusko-u-
krainska), w tym rowniez — opery.
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Opera Paisiella ,Fraskatanka™ zainaugurowala pierwszy polski sezon
1795/1796*'. Utwér ten zapoczatkowal caly szereg muzycanych spektakli, ktdre
cieszyly si¢ duzym powodzeniem wéréd publicznosci. Byly to opery Mozarta,
Salieriego, Sortiego, Hollanda, Martiniego i Cimarosy, ttumaczone przez Bo-
gustawskiego na jezyk polski. Z ogromnym powodzeniem grana byla we Lwo-
wie przez wszystkie lata dyrektorstwa Bogustawskiego (a takze przez wiele lat
pozniej) opera ,,Cud mniemany, czyli Krakowiacy i gdorale” Bogustawskiego
z muzyka Jana Stefaniego.

W tym okresie w repertuarze sceny niemieckiej bylo o wiele mniej przed-
stawien muzycznych niz w teatrze polskim — ze wzgledu na to, ze teatr
niemiecki wigkszy nacisk kiadt na dramaty i komedie. Aktorzy niemieccy czuli
si¢ bardziej pewnie w tych gatunkach, niz w wielkich operach. W repertuarze
zachowaly si¢ muzyczne spektakle, ktore w latach 1790—1795 wystawiat F.
Bulla. Za dyrekcji W. Bogustawskiego do repertuaru sceny niemieckiej wprowa-
dzono tylko dwie nowe opery — ,,Miynarke” Paisiella i ,,Zwierciadlo w Ar-
kadii”’ Sissmayera. Jak widaé, Bogustawski robil wszystko, azeby urozmaicié
przede wszystkim polski, a nie niemiecki repertuar.

Warto wspomnie¢ o wspolpracy Wojciecha Bogustawskiego z Jézefem Els-
nerem, ktory od 1792 r. byt zatrudniony w teatrze niemieckim jako kom-
pozytor i dyrektor muzyczny. Bogustawski wraz z Elsnerem zrealizowat we
Lwowie dwa muzyczne pomysty — opery ,Iskahar” i ,,Amazonki”. Byly to
gigantyczne widowiska, pelne politycznych aluzji i ol$niewajacych efektow!2,

Niestety, po wyjezdzie zespotu polskiego wraz z W. Bogustawskim i J.
Elsnerem w 1799 roku ze Lwowa, teatr polski az do roku 1809 popadt w ruing.
Wydzwignat go dopiero przybyly wlasnie w tym roku do Lwowa Jan Nepomu-
cen Kaminski. Byl on wtedy juz znanym antreprenerem i rezyserem, ktory,
kontynuujac tradycje W. Bogustawskiego, reanimowat scen¢ polska we Lwowie.
Tak wigc wtasnie od roku 1809 zyskat Lwow staly, zawodowy, publiczny, graja-
cy po polsku i gremialnie przez miejscowg publiczno$é odwiedzany, polski teatr.
Istniat on, jak i poprzednio, réwnolegle z niemieckim zespolem, kierowanym
mowu przez F. Bullg, dzielac z nim gmach teatralny, dekoracje, chor i orkiestre.

Pierwszym i najwazniejszym zadaniem polskiego antreprenera bylo stworze-
nie réznorodnego i ciekawego repertuaru. Mozna go scharakteryzowaé jako
zmienny i wielokierunkowy, posiadat bowiem teatr w swym programie o$wiece-
niowa komedi¢ dydaktyczna, klasyczne tragedie i muzyczne sceniczne utwory
— komedio-opery, operetki, opery, balety, Spiewogry oraz utwory dramatyczne
z ilustracja muzyczna.

Przez 33 lata antrepryzy J.N. Kaminskiego najwigksze upodobanie zywiono
do polskiej tradycji, obyczajow i strojow ludowych na scenie. Taka np. kome-
dio-opera S. Dmuszewskiego ,,Szkoda waséw”, ktora ,miala arie malujace
dawne obyczaje” grana byla az 36 razy, ,,Skalmierzanki” J. Basznego miaty 27
przedstawien, a ,,Wisliczanki” z muzyka J. Elsnera — 25. Wyzej wymienione
utwory funkcjonowaly jako opery narodowe'3.
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W programie sceny polskiej byly tez dwie zupelnie wyjatkowe muzyczne
pozycje — ,,Cud mniemany” Boguslawskiego i Stefaniego oraz ,,Zabobon”
Kaminskiego i Kurpinskiego. Pierwsza grano 31 razy, druga — 40. Byla to
najwigksza iloé¢ przedstawien jednej sztuki. Wskazuje to na t¢ okolicznosé, ze
Lwow byt bardzo czuly na ludowo$é i poezj¢. Pilnie tez stuchano muzyki
Stefaniego oraz Kurpinskiego, odnajdujac w niej nawet ,,cale miejsca z Mozar-
ta, osobliwie z ,,Wesela Figara™'“.

Komedio-opery najczgsciej byly ,rodem” z Francji. Postgpowano z nimi
dosé osobliwie — dopisywano do francuskich komedii kilka melodii i $piewek.
W podobny sposéb ,,robiono” komedio-opery z melodramatéw i nierzadko
z dramatow. Po raz pierwszy we Lwowie zjawilo si¢ okreslenie ,,operetka”
w 1817 r. przy ,,Nowym dziedzicu”, a pdéimiej przy ,,Noclegu w Apeninach”
z muzyka St. Moniuszki's.

Duze, tradycyjne opery wystawial Kaminski nieczg¢sto. Wiazato si¢ to z bar-
dzo kosztowng inscenizacja, brakiem odpowiednio przygotowanych $piewakow
i zbyt kosztownym wynaj¢ciem niemieckiej orkiestry. Oprocz tego, potrzebg¢ na
powazng oper¢ catkiem dobrze zaspokajat niemiecki teatr, utrzymujac w swym
repertuarze dziela Mozarta, Webera, Rossiniego, Boildieau, Belliniego, Cheru-
biniego, Donizettiego i innych autorow.

J.N. Kaminski wystawit tylko kilka duzych oper — ,,Precjoz¢” i ,,Wolnego
strzelca” Webera, ,,Cyrulika sewilskiego” Rossiniego i czarodziejska oper¢ He-
rolda ,,Dzwonek”. Byly grane tez opery K. Kurpinskiego ,,Czaromyst” i ,,Za-
mek na Czorsztynie”. Wydaje si¢, iz szczegdlnie waznym jest wystawienie oper
C.M. Webera, ktore sa dowodem tego, iz Kaminski opowiedzat si¢ za roman-
tyzmem. Wielka zastuga Kaminskiego dla polskiego teatru bylo wprowadzenie
do stalego repertuaru muzycznego utwordw polskich, w tym miejscowych
— lwowskich kompozytorow. Bo przeciez i J. Elsner, i K. Kurpinski, i K.
Lipinski przez pewien czas zwiazani byli ze Lwowem, ewentualnie z jego
okolicami. K. Lipinski za§ w latach 1811—1814 byt kapelmistrzem Iwowskiego
teatru, za$ J. Baszny spedzil w tym miescie wigksza polowe swego zycia. Takie
zjawisko nie znane bylo nawet za czaséw antrepryzy W. Bogustawskiego.

Antrepryza J.N. Kaminskiego trwala przez 33 lata i nalezala do
najdtuzszych w dzejach polskiej sceny. Swoja dzatalnos$é zakonczyta w 1842
roku wraz z otwarciem teatru hr. St. Skarbka. Zastuga Kaminskiego polegata
na stworzeniu i utrzymaniu stalej polskiej sceny, kontynuowaniu dobrych teat-
ralnych tradycji i uksztaltowaniu rémorodnego muzyczno-dramatycznego re-
pertuaru.

Trzy gléwne antrepryzy doskarbkowskiego okresu — F. Bulli, W. Bo-
gustawskiego i J.N. Kaminskiego zalozyly mocny i trwaly teatralny fundament
we Lwowie. Sprzyjata temu i pewna indywidualno$é kazdego z zespolow: Bulla
przejawil tendencje do powainego operowego repertuaru, zapoznal lwowskich
stuchaczy z operami Mozarta, Haydna, Salieriego i in.; Bogustawski po raz
pierwszy sprobowal potaczy¢ zachodnio-europejskie i narodowe tendencje mu-

— 12 —



zycznego teatru; Kaminski za§ poglebit ten proces, akcentujac zwlaszcza naro-
dowe motywy w swych spektaklach.

Przypisy

! Wyjaénienie Gubernium Galicyjskiego w sprawie rekursu F. Bulli. — Lwow,
6.03.1810. — Centralnyj Derzawnyj Istorycznyj Archiw u Lwowi, . 146, op. 77, spr. 19.

2 Historyja miasta Lwowa przez Bartlomieja Zimorowicza napisana. — Lwow, 1835,
s. 235—236.

3Stanistaw Peplowski. Teatry polskie we Lwowie (1780—1881). — Lwbw,
1889, s. 5.

4 Teatra w Polsce — K. Estreichera. — Krakow, 1879, T. III, s. 108.

$S. Peptowski, op. cit., s. 1.

¢H. Cepnik, W. Kozicki. Scena Lwowska (1780—1929). — Lwow, 1929,
s. 11,

71. Chodyniecki. Historija miasta Lwowa, s. 382, 383, 389, 446.

8 S. Peplowski, op. cit., s. 23.

9J). Got. Na wyspie Guaxary. Wojciech Boguslawski i teatr Iwowski w latach
1789—1799. — Krakéw, 1971, s. 50.

103), Got, op. cit., s. 51, 62—63.

uS, Peptowski, op. cit., s. 2l.

12 W, Bogustawski. Dzieje Teatru Narodowego: Dziela Dramatyczne. — W-wa,
1821, T. VII, s. 108—126; T. XII, s. 417—418.

13 B. Lasocka. Teatr Iwowski w latach 1800—1842. — W-wa, 1967, s. 367, 376.

4 S, Peplowski, op. cit, s. 65.
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Helena Maron

Studio Operowe w Rzeszowie (1952-1966)

1. Tradycje muzyczne w rzeszowskim Srodowisku
kulturalnym

Rzeszéw byt w ostatnim éwieréwieczu ubieglego stulecia nieduzym miastem
prowincjonalnym. Jak wsze¢dzie dzatalo tutaj Towarzystwo Kasynowe!
(zatozone 1848 r.) bgdace organizatorem zycia kulturalnego. Warunki pracy
byly mniej niz skromne. Towarzystwo miescito si¢ w nieduzych pomieszcze-
niach?, wsréd ktorych znajdowala si¢ takze sala widowiskowa. W 1884 r.
powstato Kotko Przyjaciot Muzyki, ktorego statut zostal ogloszony w prasie
rzeszowskiej3. Ci¢zar organizacyjny przedsigwzigcia spoczywal na barkach ludz
rémych zawodow pracujacych spolecznie; fundusze na organizowanie
dziatalnosci artystycznej czerpano giownie ze sktadek czlonkow rzeczywistych
i wspierajacych Towarzystwo. Natomiast dochody z koncertow i wystgpow
w wigkszosci wypadkow przeznaczano na cele dobroczynne.

W krétkim czasie Towarzystwo zmienito charakter i nazwe na Kotko Lite-
racko-Muzyczne*. W ciggu pigcioletniej dziatalnosci zorganizowano 45 imprez
w tym 50% stanowily koncerty artystow muzykoéw z innych $rodowisk,
wystepy choru, Koétka oraz muzykow amatordow Srodowiska rzeszowskiego.
W programach sporo miejsca zajmowaly arie operowe wykonywane przez
zapraszane goscinnie owczesne stawy $piewacze: Emm¢ Konitzer z Zagrzebia
oraz Zofi¢ Sienkiewicz i Aleksandra Sas-Bandrowskiego ze Lwowa.

Z poczatkiem naszego stulecia Kotko przezywa powazny kryzys, zespoly
muzyczne przechodza kolejno do klubu kolejarzy i pocztowcow, by ostatecznie
osigé¢ w ,Sokole”. Nazwiska muzykow powtarzaja si¢ przy kazdej impre-
zie%, najczgéciej sa to profesjonalisci prowadzacy zespoly i grupa amatoréow
z zapalem pracujaca pod ich kierownictwem. W 1903 r. zycie muzyczne jest
mocno ozywione, zespoly pod szyldem ,,Sok ota” wystawiaja popularny wo-
dewil Jozefa Baschny’ego ,,SKALMIERZANKI ¢

W 1904 r. powstaje placowka majoryzujaca zycie muzyczne Rzeszowa; tym
razem otrzymuje ona nazw¢: Towarzystwo Muzyczne ,,Lutnia” 7. Poczatkowo
liczylo ono 70 cztonkdéw czynnych i 68 wspierajacych, ale po kilku udanych
koncertach stomiany zapal organizatorow dziwnie minal i sala koncertowa
znowu $wiecila pustkami. Dzatalnos$é ,,Lutni’’ rozwijala si¢ odtad ze zmiennym
szcze$ciem, w duzym stopniu uzalezniona od aktywnosci muzykéw — profe-
sjonalistow, udzelajacych si¢ w pracach spotecznych (Uruski, Urbanyi, Budzy-
nowski, Laszewski, Mirski, Birnbach), finanse oferowane Towarzystwu bardzo
rzadko bywaly wspierane przez Rad¢ Miejska. Towarzystwo wystawia fragmen-
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ty oper, m.in. ,,VERBUM NOBILE” S. Moniuszki (1908), ,KONRAD
WALLENROD” W. Zelenskiego (1909), ,STRASZNY DWOR”
S. Moniuszki (1909) i wreszcie w 1925 r. wystawiony w caloéci wodewil
S. Moniuszki pt. ,,LOTERIA” S co bylo na owe czasy znacznym osiag-
nigciem.

Po kilkuletniej przerwie wystawiono wspolnie z amatorskim teatrem ,,Redu-
ta” w Rzeszowie popularny wodewil ,,SKALMIERZANKI” J6zefa Basch-
ny’ego® Premiera odbyla si¢ 11 listopada 1931 r.'°. Udana wspolpraca obu
amatorskich zespoldw nie skonczyla si¢ na jednym przedstawieniu, pol roku
poOzniej 2 maja 1932 r. wystawiono wodewil ,,ZABOBON CZYLI KRAKO-
WIACY I GORALE” Karola Kurpinskiego.

Kilka lat pozniej znajdujemy wzmiank¢ prasowa '? o wystawieniu w Rzeszo-
wie operetki Jakuba Offenbacha ,JAGUSIA PLACZE, SMIEJE SIE
JAS” 13 (premiera 17 maja 1936 r.). Byta ona kilkakrotnie powtarzana, przed-
stawienie cieszylo si¢ ogromnym powodzeniem, a zespot ,Lutni” miat uzasad-
niony powdd do dumy. Dwa lata pdimiej rzeszowska publiczno$é mogla
oglada¢ oper¢ Karola Kurpinskiego ,,ZAMEK NA CZORSZTYNIE” 4
(premiera 9 kwietnia 1938 r.). Tym razem opera zostata, zupelnie stusznic
zreszta — skrytykowana w prasie, jako bardzo slaba, zastanawiano si¢ nad
zasadnoscia wyboru tej pozycji przez kierownictwo ,,Lutni”. W tym samym
sezonie wystawiono w Rzeszowie oper¢ Alojzego Lazarka's ,STAROMIE-
SZCZANIE SPOD RZESZOWA” ¢, premiera 15 maja 1938 r. Wykonawcami
dziela miejscowego muzyka byli czlonkowie ,,Nowej Wsi” 7.

Z czasOw okupacji nie mamy zadnych wzmianek o ruchu muzycznym na
terenie Rzeszowa. Po wyzwoleniu przez krotki czas zycie muzyczne miasta jest
niestychanie ozywione's. W latach 1944—1946 dziala tutaj przejéciowo grupa
muzykow i Spiewakdédw profesjonalistow. Pozniej prawie wszyscy ostatecznie
osiedlili si¢ w réznych rejonach kraju. Wéwczas znéw muzycy — amatorzy
probuja ozywié zycie kulturalne §rodowiska.

2. Studio Operowe przy Wojewodzkim Domu Kultury
w Rzeszowie

W roku 1952 instruktor muzyczny WDK Alojzy Lazarek, znany juz ze swej
przedwojennej dzalalnosci, zorganizowat chor amatorski'®. Dos¢ liczna grupa
miloénikéw tej sztuki uczgszczala na proby. Pod koniec roku powstata inic-
jatywa stworzenia Studia Operowego przy Wojewddzkim Domu Kultury,
ktérego pierwszym zadaniem byloby przygotowanie $piewakow do wystawienia
LHALKI” St. Moniuszki. W styczniu 1953 roku inicjatywg popart dwczes-
ny dyrektor WDK Jézef Wéjtowicz?®. Proby do premiery trwaly 14 miesigcy.
Dyrekcja WDK zaangazowala jako instruktorow wielu artystéw majacych ope-
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rowe dodwiadczenia. Solistow przygotowala wieloletnia nauczycielka $piewu
Maria Swiezawska. O konsultacje proszono réwniez $piewaczke Opery Bytoms-
kiej Olge Didur.?! Do wspdlpracy zaproszono zespdt taneczny, dziatajacy przy
Wojewodzkim Domu Kultury od kilku lat pod kierownictwem Bozeny
Nizanskiej. Chor i orkiestr¢ przygotowywat wspomniany juz Alojzy Lazarek,
scenografi¢ opracowali: artystka Teatru Ziemi Rzeszowskiej Stefania Stoinska 22
oraz Zdzistaw Furman.

Przed premiera wystawiono fragmenty opery estradowo. Wiele takich kon-
certéw odbylo si¢ w roznych zakiadach pracy?. Premiera odbyla si¢ 20 lutego
1954 r. w sali WDK. Zainteresowanie bylo ogromne. Mimo sceptycyzmu
nicktorych melomanow recenzje byly pochlebne, podkreslano pasje i spon-
taniczno$¢ wykonania, chwalono dobre glosy i pigkne barwne kostiumy 2.
Znamienne byly wypowiedzi muzykéw profesjonalnych np. dyrektora Sredniej
Szkoly Muzycznej Tomasza Czapli: ,,To, co dzi§ zobaczylem, przeszto moje
oczekiwanie. Nie wierzylem, by amatorzy mogli osiagnaé¢ podobnie wysoki
poziom”. (cytowana rzeszowska premiera). Mnozyly si¢ notatki w prasie, po
pieciu przedstawieniach wykupionych ,,na pniu”’ w siedzibie Studium Operowe-
go posypaly si¢ propozycje wyjazdu do Stalowej Woli, Mielca, D¢bicy, Krosna
i Jarostawia. Redaktor Jan Gawlik pisat w ,,Zyciu Literackim”: ,,Ludzie wyku-
puja bilety na szereg dni naprzod”. Miasto ogarniala goraczka, opera stala si¢
sensacjg dnia?’. ,Halka” miala S8 przedstawien przy pemych kompletach
widzow 24,

O obsadzie wykonawczej spektaklu spotyka si¢ w recenzjach stosunkowo
mato uwag. Autorzy ich wychodza widocznie z zalozenia, ze fakt wystapienia
to dla amatora — §piewaka i tak juz bardzo wiele. Tym bardziej wazne s3
korzystne opinie o wykonawcach, zdarzajace si¢ od czasu do czasu. Wedlug
recenzenta ,,Nowin Rzeszowskich” podpisanego ,,pb”, sukces w ,,Halce” St.
Moniuszki odniosta Janina Maciejewska — sopran, kreujaca rolg tytulowej
bohaterki oraz Kazimierz Wolan — baryton, wykonujacy parti¢ Stolnika?’.
W podobnym tonie pisat takze Edmund Gajewski w cytowanym artykule
»Wielka premiera”.

W nastgpnym sezonie dnia 8 listopada 1954 r. odbyla si¢ premiera operetki
Jurija Milutina ,,NIESPOKOJNE SZCZESCIE”. Rezyserowal Aleksander
Brzeski-Stojalowski, wspotpracujacy odtad przez kilka nastgpnych lat z Alo-
jzym Lazarkiem przy kolejnych premierach Studia Operowego. Dekoracje przy-
gotowal Zdzislaw Ratuszynski. Poza tym brak dokumentacji, afiszow, pro-
gramow, wiadomo tylko, Ze operetka miala 17 przedstawien, czyli
niewspotmiernie mniej niz ,,Halka”. O ,,Niespokojnym szczgsciu” zachowaly sig
nieliczne bardzo lakoniczne wzmianki w prasie rzeszowskiej?® i krajowej?.

Natomiast gloénym echem odbila si¢ w srodowisku rzeszowskim premiera
opery ,, Tosca” Giacomo Pucciniego (17 wrzesnia 1955 r.). Posypaly si¢
notatki prasowe uderzajace w wysoki ton*. Pod tym wzgledem bardzo chara-
kterystyczna jest recenzja z rzeszowskich ,,Nowin Tygodnia” podpisana ini-
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J. Stefani — , Krakowiacy i Gorale” — premiera rzeszowska
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cjalem K, ktorej autor chwali absolutnie wszystko: krakowska §$piewaczke
Melani¢ Rabczynska w roli Toski, scenografi¢ Stanislawa Jarockiego (...,tej
klasy oprawy scenicznej Rzesz6w niewiele miat okazji dotychczas ogladaé”)...
rezysera, orkiestrg. Wérdd épiewakdw wyrdznia recenzent Pawla Brzozowskie-
go, Kazimierza Kurzej¢ i Zbigniewa Dydka. Jednym slowem ,,... postep
od ,Halki” do opery , Toska” jest dla calego zespolu bardzo duzy”. Wy-
stawienie opery bylo wigc ewidentnym sukcesem, przyjecie przez publicznodé
WIgCZ owacyjne.

Czlonkowie Studia Operowego pracowali w tym okresie jak zawodowy
zespot operowy. W ciagu 6 miesigcy odbylo si¢ 27 przedstawien ,,Toski”,
a jednoczesnie przygotowywano nowa premiere. Tym razem wystawiono $pie-
wogre Jana Stefaniego ,,CUD MNIEMANY CZYLI KRAKOWIACY
I GORALE”* (27 marca 1956 r.). Kierownictwo muzyczne po nieodzalowa-
nym Alojzym Fazarku (zmart w 1956 r.) przejmuje dotychczasowy korepetytor
zespolu wokalnego Kazimierz Fic. Wodewil Stefaniego przedstawiono w bar-
dzo trafnej i cenionej inscenizacji Leona Schillera z 1946 r.?2, Dzelo od-
biega od poprzednio wystawianych pozycji repertuarowych, brak tutaj popiso-
wych rél dla solistéw, zaakcentowana jest mocno gra zespolowa, pozwalajaca
na wyréwnanie jego poziomu. Stad wniosek, ze wodewil jest wymarzonym
typem przedstawienia dla zespolu amatorskiego. Dyrektor Wojewddzkiego Do-
mu Kultury Jozef Wojtowicz w wywiadzie udzielonym Zdzistawowi Jagiels-
kiemu¥ skarzyl si¢ na niewczesne gwiazdorstwo niektorych $piewakow. Wpra-
wdzie solifci grajacy giéwne role w ,Halce” czy ,,Tosce” bez entuzjazmu
przcowali nad wodewilem, w ktérym brak bylo mozliwoéci wokalnego popisu,
jednak w krotkim czasie §piewogra wciagneta wykonawcéw swoja prostota
i szczeroscia tekstu oraz swojskosciag muzyki. Po premierze ukazala si¢ bardzo
rzeczowa a jednoczefnie zyczliwa recenzja znakomitego znawcy przedmiotu
Jerzego Pleéniarowicza. Autor wiele miejsca poswiecit §piewakom, wszyscy
otrzymujg krétkg charakterystyk¢ z podkre§leniem zalet wykonawstwa. Naj-
wyzej ocenil Jerzy Pleéniarowicz talent aktorski Zbigniewa Dydka (znakomity
Miechodmuch). Przedstawienie szlo przy peilnych kompletach widzow 32 razy
— jak czytamy w kronice Studium Operowego3s.

Studio Operowe jest ,,oczkiem w glowie” kazdego kolejnego dyrektora
WDK, totez Franciszek Rzepiela dzielnie patronuje ambitnemu przedsi¢-
wzigciu ¥, Otéz mimo — jak dotad — nienajlepszych doswiadczen, po niezbyt
udanym ,,Niespokojnym szczg¢sciu” Milutina zdecydowano si¢ po raz wtory na
operetk¢. Tym razem mialo to byé wyprobowane dzielo sceniczne o znakomi-
tych tradycjach europejskich, mianowice ,,CNOTLIWA ZUZANNA" Jeana
Gilberta. Operetka nie zostala przyjeta z takim aplauzem jak wystawiane
dotychczas opery. Dzi$ z perspektywy czasu nie wydaje si¢ to dziwne. Przed-
stawienie tego gatunku muzycznego jest wbrew pozorom zdecydowanie ponad
sity zespolu amatorskiego. Pod cigzarem specyfiki operetki zalamuja sig
czgstokroé renomowane zespoly profesjonalne. Na tym tle wybitnie korzystnie
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nie korzystnie przedstawia si¢ dokumentacja dzeta: w programie wydanym
w 1957 r. znajduje si¢ petny sklad wykonawcow: solisci, balet, chor, orkiestra
oraz kronika dotychczasowych osiagnigé Studia Operowego.

Dla historiografa program jest bardzo cennym dokumentem. Natomiast
w prasie brak wigkszych wzmianek o operetce. Post factum pisze o jej
wystawieniu Stanistaw Piziak3’ oraz KK w artykule ,,Opera w Domu
Kultury” 38,

Dwa nast¢gpne sezony mingly na bardzo wyczerpujacych wystgpach. Od-
bywaly si¢ one w siedzibie Studium tj. w rzeszowskim WDK badZ w réinych
miejscowosciach Owczesnego wojewddztwa rzeszowskiego, dokad wyjezdzano
na wystepy. Jednoczeénie zespol przygotowywal nowa premierg, tym razem
Karola Kurpinskiego ,,ZAMEK NA CZORSZTYNIE”?¥, ktory ujrzal
$wiatta rampy w Rzeszowie 17 maja 1959 r.%0. Zastanawiajacy wydaje si¢
wybor pozycji: juz poprzednia krytyka uznala, ze opera zestarzala si¢ bardzo,
zwlaszcza libretto nie oparlo sie probie czasu, znacznie lepiej przedstawia si¢
muzyka. Byé moze na wybor wplyngla — pozorna zreszta — tatwos$é par-
tytury. ,,Zamek na Czorsztynie” nie jest wirtuozowski, nie wymaga ani szkolo-
nych glosow, ani talentdow aktorskich, ale jednoczeénie jest malo efektowny
i niezbyt ciekawy. W prasie nie ukazuje si¢ w tym czasie zadna recenzja,
niewiele wigc mozna powiedzie¢ o premierze. Odnosi si¢ wrazenie, ze Studio
Operowe przezywa kryzys.

Nowy dyrektor WDK Ludwik Stein4' calym sercem popiera wigc nowa
pozycje repertuarowa, z ktéra zespdl wiaze nadzieje na sukces*?. Opera Semena
Hutak-Artemowskiego ,,ZAPOROZEC ZA DUNAJEM” zostaje wy-
stawiona 10 czerwca 1960 r. Jest to polska prapremiera dzieta*®. Wsrod kierow-
nictwa i wykonawcow powtarzaja si¢ nazwiska znane juz w Srodowisku rzeszo-
wskim. Spiewakéw — amatoréw szkoli ponadto zaproszony do wspdlpracy
Franciszek Delekta — adiunkt PWSM w Krakowie, obecnie docent.

Ukrainska opera buffa zostala przez melomanow przyjeta bardzo serdecz-
nie, mankamenty wykazywala tylko rezyseria Katarzyny Niewgglowskiej-
-Zablotnej*4. Byé moze dal si¢ tutaj odczué brak polskich tradycji wykonaw-
czych dziela.

Gdy doszto do publicznej wiadomosci, ze zesp6t wyjezdza z ,,Zaporozcem”
do potnocnych wojewddztw w Polsce*s, prasa otrzymala mocng ostrogg, posy-
paly si¢ notatki, artykuly i telegramy+.

Recenzenci zaczynaja znowu zwracaé uwage na wykonawcoéw. Cytowany
Wiestaw Glowacz wysoko ocenit Stanistawa Krat¢ w roli Iwana Karasia, pod-
kreslit duza odpowiedzialnosé rél Odarki i Oksany (Helena Maron i Teresa
Nizanska) oraz Andrzeja (Zbigniew Osuchowski i Emil Kuc). Autor artykutu
nie omawia wprawdzie poszczegdlnych wykonawcow, niemniej stwierdza, ze
»solisci $piewaja pewnie, niejednokrotnie posiadajac obok dobrych glosow rze-
telny talent aktorski”. Duzo miejsca poswigca baletowi stwierdzajac z emfaza,
ze ,partie baletowe nalezag do jednych z najlepszych w spektaklu”.
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Wystawienie ,,Zaporozca’” bylo wydarzeniem kulturalnym duzej miary, tak
kierownictwo jak wykonawcy zebrali zastuzone pochwaly. Punktem kulminacy-
jnym przedsigwzigcia byt list z Astrachania. Stuchacze tamtejszej Szkoty Artys-
tycznej zwrdcili si¢ do Studia Operowego z propozycja nawigzania kontaktow
i wymiany doswiadczen. Nalezy zalowaé, ze nie doszto do spotkania artystow,
ktdérych polaczyla duchowo opera Semena Hulak-Artemowskiego. Niestety
sprowadzenie do Polski tamtejszego zespolu okazalo si¢ przedsigwzigciem po-
nad mozliwosci Studia Operowego. Ostatecznie dyrekcja WDK wystata artys-
tom z Astrachania afisze, programy i album zdj¢c¢ z ,,Zaporoica za Dunajem”.

Po powrocie z 2-tygodniowego tournee artystycznego po Polsce zespot
otrzasngt si¢ szybko ze stanu euforii. Z zapalem probowano nowe dzelo:
»SPRZEDANA NARZECZONA” Bedrzicha Smetany. Studio Operowe jest
teraz w centrum uwagi Srodowiska, totez wscibscy reporterzy juz duio wcze-
éniej zapowiadaja nowg premierg, Sledza przygotowania, publikuja wywiady+.

Do wspotpracy nad opera kierownictwo Domu Kultury zaprosilo renomowa-
nych artystow: rezyserk¢ Genowefg¢ Wydrych i scenografke¢ Irene Perkowska.
Zapowiadana premiera odbyta si¢ 17 czerwca 1962 r. Zachowal si¢ bardzo
starannie wydany program, natomiast brak zupelnie notatek w prasie. Jedyna
wzmianka o operze jest wylgcznie zapowiedzig ktoregos z dalszych przedstawien,
ukazala si¢ zreszta lacznie z komunikatem o ,,Zaporoicu”*s, Czyzby tak sen-
sacyjnie zapowiadane przez pras¢ dziefo nie spetnilo pokladanych w nim nadzei?

Na marginesie tej uwagi nasuwa si¢ kilka ogolniejszych spostrzezen. Otoz
terminy premier operowych winny by¢ starannie przemyslane. Miesiac czerwiec
nie wydaje si¢ zbyt szczgéliwy, przeciez to juz okres przedwakacyjny, koniec
sezonu artystycznego. Z powodu wyjatkowych w tym okresie upalow nie
mozna korzystnie zdyskontowaé nawet bardzo udanej premiery. Tymczasem
w kalendarzu imprez Studia Operowego czerwcowe (lub majowe) premiery
powtarzaja si¢ dosyC cz¢sto. Byla to na pewno waina przyczyna braku sukcesu.

Nieznany autor artykutu ,,Rzeszowska Opera’ utyskuje na warunki, w ja-
kich pracuje zespol, po pierwsze pdzna noca, po drugie w pomieszczeniach nie
dostosowanych do prob. Dodajac do tego brak zaplecza sceny WDK, mamy
obraz peinej poswigcenia pracy Studia Operowego. Na taki wysilek moze
2doby¢ si¢ tylko artysta — amator o duzym wyrobieniu spolecznym i wysokiej
pasji artystycznej.

Nalezy zalowaé, ze ,,Sprzedana narzeczona” nie doczekala si¢ Zadnej recen-
zji, byly tylko krotkie wzmianki, ktore nic nie wnosily.

Na pewno niejedno moima bylo powiedzie¢ o wykonawcach, skoro
niektorzy z nich otrzymali odpowiedzialne partie w tej czeskiej operze narodo-
wej. Gléwne role kreowali $piewacy zaprawieni w scenicznych bojach: Helena
Maron, Stanistaw Krata i Zbigniew Osuchowski.

Pod koniec 1962 r. Studio Operowe obchodzilo uroczysto$¢ dzesigciolecia
dzalalnosci. Notatka jubileuszowa*® w prasic anonsowata koncert zlozony
z najcenniejszych fragmentow wystawianych dotychczas oper. Niestety zapo-
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Helena Marott w roli Marzenki w operze B. Smetany ,,Sprzedana narzeczona™
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wiedziany jubileusz nie odbyt si¢ ze wzglgdow organizacyjnych. Nicmniej jed-
nak, cztonkowie zespolu tworza nie tylko grupg artystyczna ale takze mocno
scementowang grupe towarzyska; organizowali wspoélne wycieczki (np. do Ope-
ry Bytomskiej, Operetki Gliwickiej, Operetki Warszawskiej, Operetki Wroctaw-
skiej) nawet kilkudniowe. Podczas tych imprez artystyczno-turystycznych zwie-
dzano cickawe pod wzgledem architektonicznym osrodki w Polsce (np. Zamek
Krzyzacki w Malborku), prowadzono ozywione kontakty towarzyskie, na-
wigzywano trwale przyjaznie.

Studio Operowe inicjowalo cze¢stokroé spotkania towarzyskie w Woje-
wodzkim Domu Kultury, podczas ktorych dyskusje merytoryczne przechodzty
na plaszczyzng towarzyska, ponadto improwizowano kroétkie scenki z ,,prywat-
nego” repertuaru solistow.

Po6l roku pozniej tj. w 1963 r. prasa zapowiedziala wodewil Wiladystawa
Powiadowskiego ,KROLOWA PRZEDMIESCIA” % w adaptacji Leona
Schillera i J. Ukleji. Przedstawienie rezyserowata Barbara Kostrzewskas'. Ar-
tystka zdecydowata si¢ na wspolprace ze Studio Operowym, kierujac si¢ zapew-
ne dawnymi sentymentami (debiutowala w amatorskim teatrze Fredreum
w Przemy$lu). Premiera wodewilu odbyla si¢ 18 czerwca 1963 r. Niestety
dokumentacja nie zachowata si¢, co jest niepowetowang strata. Z ogromnym
trudem, opierajac si¢ na pamigci bytych czlonkow zespotu (a jakze to zawodne)
zostala odtworzona obsada wodewilu 2,

Kolejna zachowana notatka prasowa pochodz z lutego 1966 r.*3. Nosi ona
charakter telegraficzny zawiadamiajacy melomandw o przygotowaniach do
»TREMBITY” Jurija Milutina. Premiera tej operetki odbyta si¢ 20 lutego
1966 r.%4, Tym razem dzielo opracowali miejscowi artyéci, znany w rzeszows-
kim §rodowisku team: Fic — Koc — Nizanska — Ratuszynski. ,,Trembita”
byla wprawdzie barwnym widowiskiem, ale razily w operetce cechy, ktore
zwyklo si¢ zarzucaé tzw. ,,produkcyjniakom”.

Po wystawieniu ,,Trembity” zesp6t Studia Operowego przezywa ostry kry-
zys, doprowadzajacy do upadku instytucji.

3. Zakonczenie

Jest sprawa nie podlegajaca dyskusji, ze Studio Operowe bylo absolutnym
ewenementem w zyciu kulturalnym §rodowiska rzeszowskiego. Zespdt wykazy-
wal ogromne scementowanie, ciaglo$é pracy (1952—1966, czternascie lat) i sto-
sunkowo duzg jednolito$é artystycznych zamierzen. Sklad grupy kierowniczej
pozostal przez szereg lat bardzo nieznacznie zmieniony. Powtarzaja si¢ nazwis-
ka Alojzego Lazarka, Kazimierza Fica, Bozeny Nizanskiej czy Zdzistawa Ratu-
szyniskiego. Wielu sposrod Spiewakow to zaprzysi¢zeni cztonkowie zespotu,
uparcie i wytrwale rozwijajacy wrodzone zdolnoéci i zamilowania muzyczne.
Powtarzaja si¢ w szeregu przedstawicniach nazwiska: Jerzy Busz, Zbigniew
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Dydek, Stanistaw Krata, Helena Maron, Zbigniew Osuchowski, Jerzy Szawica,
Mieczystaw Uhl, Kazimierz Wolan.

Wystawiono w sumie 10 dziet scenicznych, w tym cztery opery, cztery
operetki i dwa wodewile. Aby umozliwié rozpowszechnienie osiagni¢é Studia
Operowego, Dom Kultury otrzymal od wiadz autobus na wiasno$é. Zespot
jezdzit z przedstawieniami do roznych miast 6wczesnego wojewodztwa rzeszow-
skiego, a pozniej na dwutygodniowe tournee do Bialegostoku, Ketrzyna, Olsz-
tyna, Koszalina i Legnicy.

Dzatalnoé¢ Studia Operowego winna doczekaé si¢ duzej szczegdtowej mo-
nografii, niniejsza praca jest pierwsza proba przegladu zachowanych Zrodet.
Aktualnie w §rodowisku muzycznym Rzeszowa istnieja bardzo nikle szanse na
wznowienie dziatalnoéci Studia Operowego. Filharmonia im. Artura Malaws-
kiego od wielu lat boryka si¢ z trudnosciami zatozenia choru potzawodowego.

Praktycznie istniejacy przy Filharmonii przez kilka lat chor ,,Orfeusz” skiadat
si¢ z cztonkéw Studia Operowego. Totez z tej strony nie mozna spodziewaé si¢
zadnej pomocy. W Szkole Muzycznej II Stopnia w Rzeszowie istnieje Wydziat
Wokalny, niestety, nie mozna liczyé na ucaniow tego Wydzalu z oczywistych
wzgledow: pedagog-wokalista nie moze przyja¢ odpowiedzialnosci za dalszy roz-
woj ucznia, gdy ten bedzie eksponowany w bardzo trudnym repertuarze opero-
wym. Trzecim powodem, dla ktorego dzialalno$é Studia nie moze byé wznowio-
na, jest brak funduszéw na ten cel. W obecnej chwili trudno sobie wyobrazé,
aby jakakolwiek instytucja zdecydowata si¢ na tak ogromna inwestycij¢.

4. Repertuar

. Stanistaw Moniuszko — ,,Halka”

. Giacomo Puccini — ,, Tosca”

. Jurij Milutin — ,Niespokojne szczgscie”

Wojciech Bogustawski, Jan Stefani — , Krakowiacy i Gorale”
Jean Gilbert — ,,Cnotliwa Zuzanna”

Karol Kurpiniski — ,,Zamek na Czorsztynie”

. Siemion Hulak-Artemowski — ,,Zaporozec za Dunajem”

. Wiladystaw Powiadowski — , Krélowa Przedmiescia”

. Bedrzich Smetana — ,,Sprzedana Narzeczona”

. Jurij Milutin — ,,Trembita”

—

5. Wykonawcy
1. Stanistaw Moniuszko — ,,Halka”’
Stolnik — Kazimierz Wolan — bas baryton, Zofia — Lidia Turkéwna —
sopran, Janusz — Kazimierz Kurzeja — baryton, Halka — Janina Maciejews-
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ka — sopran, Jontek — Pawel Brzozowski — tenor, Dziemba — Stanistw
Chciuk — baryton, Goéral — Bolestaw Faff — tenor, I szlachcic — Marcin
Krawczyk — bas, I szlachcic — Walter Rzadkiewicz — tenor. Ponadto udziat
biorg: chor, zespot teneczny, orkiestra.

Dyrygent: Alojzy Lazarek. Rezyseria: zespolowa. Choreografia: Bozena
Nizanska. Scenografia: Z. Furman i Z. Rozum. Przygot. solistow: Maria
Swiezawska. Przygot. chorow: A. Lazarek, Korepetytor: Kazimierz Fic.

2. Giacomo Puccini — ,,Tosca”

»Opera w trzech aktach Giacomo Pucciniego w wykonaniu zespotu Studia
Operowego WDK Zw. Zaw. z udzialem artystki operowej Melanii Rab-
czynskiej” (wg programu).

Floria Tosca — sopran — M. Rabczynska; Mario Cavaradossi, malarz —
tenor — P. Brzozowski; Baron Scarpia, szef policji — baryton — K. Kurzeja;
Cesare Angelotti — bas — S. Chciuk; Zakrystian — baryton — A. Iwinski;
Spoletta, agent policji — tenor — Z. Dydek; Sciarrone, zandarm — bas — R.
Pawluk; Klucznik — bas — J. Smialowski; zoierze, lud rzymski — chér
Studia.

Rezyser: Brzeski-Stojalowski. Kier. muzyczny — A. Lazarek. Scenograf
Panstwowej Opery w Poznaniu — S. Jarocki. Korepetytor — K. Fic. Kostiumy
wykonano w pracowniach krawieckich Panstw. Opery w Poznaniu. Prace mo-
delarskie — Z. Ratuszynski. Prace stolarskie — F. Rzepka.

,,Przedsprzedaz biletow w cenie zi. 18 i 15. Na listy zbiorowe czlonkow
Zwiazkoéw Zawodowych S50% znizki.” (wg programu)

3. Jurij Milutin — ,,Niespokojne szczg¢$cie”
Kierownik muzyczny — Alojzy Lazarek. Scenografia — Zdzstaw Ratu-
szynski. Pozostatych danych brak.

4. Wojciech Boguslawski, Jan Stefani — ,,Krakowiacy i Gorale”

Barttomiej, mtynarz (brak imienia i nazwiska wykonawcy); Dorota, jego
zona — M. Marzec; Basia, jego corka — M. Marzec; Wawrzyniec, woznica —
J. Janda; Stach, syn miynarza — J. Szawica; Janek, przyjaciel Stacha — J.
Dobrzyniecki; Bryndas, narzeczony Basi — J. Rak; Bardos, student — W.
Tomaszewski; Miechodmuch, organista — Z. Dydek.

Rezyseria — A. Brzeski-Stojalowski. Kierownictwo muzyczne — Kazimierz
Fic. Scenografia — Zdzistaw Ratuszynski. Choreografia — Bozena Nizanska.

,,Rekonstrukcja danych na podstawie recenzji Jerzego Plesnierowicza” (wg
cyt. pracy H. Maron).

5. Jean Gilbert — ,,Cnotliwa Zuzanna”

,,Operetka w 3 aktach. Libretto: Georg Okonowski, Przekiad i adaptacja:
Eugeniusz Zytomirski” (wg programu).

Baron d’Aubrais, cztonek Ak. Francuskiej — Jerzy Dobrzyniecki; Delfina,
jego zona — Janina Padowicz; Zaklina, ich corka — Alina Solecka, Ludmila
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Pisarek; Hubert, ich syn — Franciszek Wojciaszek; René Boislurett, porucznik
— Jerzy Szawica; Charancey, uczony — Edward Orlos; Ro6za, jego zona —
Maria Cader; Marietta, pokojowka — Jadwiga Koszyk; Pomarel, fabrykant
perfum — Wojciech Lyszczek; Zuzanna Pomarel, jego zona — Luba Swirniak
— Bukowska; Aleksy, kelner — Walter Rzadkiewicz; Emil, picolo — Stanistaw
Znamirowski. Bywalcy ,,Moulin Rouge”: Vivarel — Ryszard Pawluk; Irma
— Elzbieta Olszewska; Godet — Kazimierz Wolan; Dama — Irena Bartoszek;
Policjant.

Rezyseria i Scenografia — Halina Kropinska. Kierownictwo muzyczne -—
Kazimierz Fic. Choreografia — Bozena Nizanska. Prace malarskie — Zbigniew
Ratuszynski.

Choér: Soprany — J. Koszyk, W. Kozol, E. Olszewska, L. Pisarek. Alty —
I. Bartoszek, J. Bednarz, L. Krzyszton. Tenory — B. Faff, S. Sobus, K.
Cypry$. Basy — R. Pawluk, H. P¢kacz, W. Rzadkiewicz, W. Tomaszewski.

Balet: A. Czechnicka, K. Kaszuba, R. Maj, B. Popowicz, H. Rzeczkowska,
E. Sidak, 1. Walewska, M. Wojturska, 1. Karo, T. Pacosz, S. Paduchowski, F.
Wojciaszek, L. Wojtowicz, J. Dobrzyniecki.

Orkiestra: J. Dziedzic, T. Patka, M. Wojturski — skrzypce, F. Matyja —
wiolonczela, P. Ostrowski — kontrabas, T. Wojturski — fortepian, W. Wo§ —
flet, W. Mielifiski — obdj, S. Kielar — klarnet, A. Walawender — trabka, W.
Lesinski — puzon, J. Kotlinski — perkusja.

Dane tyczace tej operetki — na podstawie programu, w ktorym znajduje si¢
jeszcze taka informacja: ,,Wojewddzki Dom Kultury, Studio Operowe
1952—1958. St. Moniuszko — ,,Halka”, opera w 4 aktach. Kierownictwo
muzyczne: A. Lazarek. Rezyseria zbiorowa. Premiera 19.11.1954 r. 58 prze-
stawien — 38 tysiecy widzéw. J. Milutin: ,Niespokojne szczgcie”, opera
w 3 aktach. Kierownictwo muzyczne: A. Lazarek. Rezyseria: A. Brzeski-Sto-
jatowski. Premiera 8.X1.1954 r. 17 przedstawien — 7180 widzéw. G. Puccini:
,,Tosca”, opera w 3 aktach. Kierownictwo muzyczne: A. Lazarek. Rezyseria:
A. Brzeski-Stojatowski. Premiera: 16.IX.1955 r. 27 przedstawien — 13500
widzéow. W. Bogustawski — J. Stefani — ,,Krakowiacy i Gorale”, opera
narodowa w 4 aktach. Kierownictwo muzycme: A. Lazarek i K. Fic.
Rezyseria: A. Brzeski-Stojatowski. Premiera 27.111.1956 r. 32 przedstawienia —
17000 widzow. J. Gilbert: ,,Cnotliwa Zuzanna”, opera w 3 aktach. Kierownict-
wo muzyczne: K. Fic. Rezyseria: H. Kropinska. Opracowanie choreograficzne
wszystkich przedstawien: Bozena Nizanska. W przygotowaniu: W.A. Mozart:
,,Uprowadzenie z seraju”, opera komiczna w 3 aktach.”

6. Karol Kurpiniski — ,,Zamek na Czorsztynie”

Dobrostaw, pan na Czorsztynie — Mieczystaw Uhl; Wanda, jego corka —
Maria Cader, Ludmita Pisarek; Bonjomir na Buczaczu — Jerzy Szawica, Emil
Kuc; Lucja — Wactawa Kozot; Nikita, wloScianin — Zbigniew Motyka,
Bolestaw Faff. Rezyseria: Marian Koc. Kierownik muzyczny: Kazimierz Fic.
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Scenografia: Zdzistaw Ratuszynski. Choreografia: Bozena Nizanska. Inspicjent:
Jerzy Dobrzyniecki.

7. Siemion Hulak — Artemowski — ,,Zaporozec za Dunajem”

Iwan Kara$ — Stanistaw Krata; Odarka — Helena Maron, Krystyna Troj-
nar; Oksana — Teresa Nizanska, Andrzej — Emil Kuc, Zbigniew Osuchowski;
Sultan — Jan Izela, Zbigniew Motyka; Selich-Aga — Stanistaw Paczkowski;
Abrahim-Alli — Mieczystaw Uhl, Edward Kwolek; Hassan — Jadwiga Ko-
szyk, Danuta Trojanowska.

Przeklad: Jerzy Plesniarowicz. Kierownictwo artystyczne: Ludwik Stein.
Opracowanie i kierownictwo muzyczme: Kazimierz Fic. Rezyseria: Katarzyna
Niewegglowska-Zablotna. Scenografia: Krystyna Suss, Zdzistaw Ratuszynski.
Choreografia: Bozena Nizanska.

Choér: Janina Domanska, Stefan Golec, Barbara Hess, Jozef Kawalyk,
Tomasz Kotwica, Elzbieta Konkol, Jadwiga Koszyk, Edward Kwolek, Czestaw
Krupa, Zofia KuZniar, Jerzy Lisowicz, Edward Nosek, Ryszard Pawluk, J6zefa
Pisarek, Krystyna Sniezek, Jerzy Szawica, Jerzy Swigon.

Balet: Anna Czechnicka, Krystyna Drozdowska, Danuta Jamréz, Krystyna
Kaszuba, Zofia Koszela, Halina Rzeczkowska, Ewa Sidak, Barbara Sikora, Jan
Chmurowicz, Zdzistaw Haligowski, Czestaw Rzeczkowski, Leszek Wojtowicz,
Tadeusz Zajac, Jan Zak.

Orkiestra: Stanistaw Gryszun, Jan Halas, Bolestaw Jakubiak, Andrzej
Kedzierski, Stanistaw Kulpinski, Wladyslaw Miccinski, Jan Mroz, Anatol
Pajak, Czestaw Prejsnar, Jan Prokop, Zdzslaw Putylo, Jan Sroka, Czestaw
Swiatkowski, Stanistaw Turczyn, Antoni Walawender, Wladyslaw Wos.

8. Wiladyslaw Powiadowski — ,Kr6lowa Przedmiescia”

Wodewil w S aktach. Libretto: Konstanty Krumlowski. Adaptacja: Leon
Schiller i Jerzy Ukleja.

Mecenas Zlotogdrski — Marian Bigus, Stefan Zagorny; malarz — Zenon
Ulak; andrusy zwierzynieckie: Antek — Jan Puc, Kantek — Jerzy Busz, Sta-
szek — Jerzy Swigon, Wicek — Edward Sroka; Nalepa, fiakier — Stanistaw
Krata; Opatko, str6z — Stefan Sumara; Majcherek, pisarz — Roman Guniew-
ski; Mania, krélowa przedmie$cia — Helena Maron; Helcia, modelka — Krys-
tyna P¢kala; Zygmunt — Wiadystaw Walto§. Rezyseria: Barbara Kostrzewska.
Scenograf: Jerzy Ukleja. Kier. muz.: Kazimierz Fic.

Chér: Antochéw Janina, Bielec Krystyna, Binduga Barbara, Cieplak Tere-
sa, Cyma Zofia, Czudec Zofia, Drewniak Aniela, Drzal Czestawa, Kluz Maria,
Koszyk Jadwiga, Kusniar Zofia, Srokowska Czeslawa, Sniezek Krystyna, Swi-
gon Alicja, Woiniak Wanda, Zimna Genowefa, Bigus Marian, Chanderman
Zbigniew, Jedliczka Bogdan, Polak Stanistaw, Pop Jozef, Skala Stanistaw,
Sroka Edward.

Orkiestra: Dziedzic Jozef, Fedejko Czestaw, Helwin Emil, Janiuk Jan,
Magielski Zbigniew, Pelc Roman, Stawarz Bronistaw, Szyszka Edward.
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,Rekonstrukcja na podstawie wspomnient pracownikéw WDK” (wg cyt. pracy
H. Maron).

9. Bedrzich Smetana — ,,Sprzedana narzeczona”

Opera komiczna w trzech aktach. Tekst K. Sabina.

Marzenka — Helena Maron, Janek — Zbigniew Osuchowski, Kecal —
Stanistaw Krata, Katinka — Zofia KuZniar, Keuszyna — Jan Izela,
Wacek — Bolestaw Faff, Agnieszka — Janina Antochow, Micha — Mie-
czystaw Uhl, Esmeralda — Halina Kulczycka, Springer — Jan Puc, Muff —
Jerzy Busz.

Kierownictwo artystyczne: Ludwik Stein. Opracowanie i kier. muzyczne:
Kazimierz Fic. Rezyseria: Genowefa Wydrych. Scenografia: Irena Perkowska.
Choreografia: Bozena Nizanska.

Choér: Antochdéw Janina, Bigus Marian, Busz Jerzy, Cyma Zofia, Cieplak
Teresa, Czudec Zofia, Drewniak Aniela, Guniewski Roman, Gutkowska Jani-
na, Hess Barbara, Koszyk Jadwiga, Kulczycka Halina, Klus Maria, Krzyza-
nowska Elibieta, Pekala Krystyna, Polak Stanistaw, Pop Jozef, Puc Jan, Rusin
Maria, Skala Stanistaw, Sroka Stanistaw, Swigon Alicja, Sniezek Krystyna,
Walat Maria, Waltos§ Wladystaw, Wozniak Wanda.

Balet: Waldemar Acedanski, Krzysztof Bijos, Halina Bilut, Renata Czech,
Krystyna Kaszuba, Zofia Koszela, Tadeusz Kedzor, Jerzy Ludera, Barbara
Maron, Zdzislaw Pacholewicz, Maria Rogala, Alicja Rzeczkowska, Zofia Soja,
Karol Stryjnik, Krystyna Wojtowicz, Leszek Wojtowicz, Jerzy Zielinski.

Orkiestra: Bolestaw Antoniak, Jan Balchan, Stanistaw Gryszun, Jan Halas,
Andrzej Kedzierski, Stanistaw Kulpinski, Wiestaw Krdl, Wiadystaw Mielinski,
Anatol Pajak, Zdzistaw Putylo, Bronistaw Pietraszek, Czestaw Prejsnar, Jan
Prokop, Stanistaw Turczyn, Antoni Walawender, Wiadystaw Wos.

10. Jurij Milutin — ,,Trembita”

Operetka w 3 aktach.

Atanas Koszub — Stanistaw Krata; Wasylina, jego wnuczka — Helena
Maron; Olesia, mtoda wiesniaczka — Genowefa Zimna; Parasia Nikanorowna
— Maria Dec; Aleksy Somow — Bogdan Jedliczka; Prokop, soltys — Zyg-
munt Kupiszewski; Mikola, jego syn — Wiadystaw Walto§; Bogdan Susik
— Jerzy Busz.

Rezyseria: Marian Koc. Kierownik muzyczny: Kazimierz Fic. Scenografia:
Zdzistaw Ratuszynski. Choreografia: Bozena Nizanska.

Chér: Binduga Barbara, Drzat Czestawa, Goczan Maria, Koszyk Jadwiga,
Olszewska Halina, Srokowska Czestawa, Switalska Halina, Bigus Marian, Gu-
niewski Roman, Kupiszewski Zygmunt, Puc Kazimierz, Skowronski Janusz,
Smyrski Kazimierz, Swigon Jerzy.

Orkiestra: Rudolf Walas, Bronistaw Pietraszek, Anatol Pajak, Zbigniew
Baichan, Jozef Ruszel, Jan Mrdz, Marian Mosior, Stanistaw Kulpinski, Bo-
lestaw Jakubiak, Zbigniew Mendyk, Wladystaw Wos.
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46 Z operg ,,Zaporozec za Dunajem™ po kraju. Nowiny Rzeszowskie 2.X.1960 r.
Sh z ,,Zaporozcem za Dunajem” do innych wojewodztw. Nowiny Rzeszowskie,
pazdziernik 1960 r.

Rzeszowski Informator Kulturalny. Rzeszow maj 1973, s. 7.

47 ,Rzeszowska Opera”. Nowiny Rzeszowskie 1962 r.
»Po wakacyjnej przerwie”. Nowiny Rzeszowskie 1962 r.

8 W oczekiwaniu na jesienne wieczory”. Nowiny Rzeszowskie 1962 r. zob. przyp.
47.

4 Nowiny Rzeszowskie”, kwiecien 1962 r.

s Krolowa Przedmiefcia”. Nowiny Rzeszowskie 9.1V.1963 r.

$1  Barbara Kostrzewska objeta opiekg zespdt operowy WDK". Nowiny Rzeszowskie
1963 r.

52 Helena Maron cytuje: poniewaz bylam jedng z wykonawczyh , Krolowej Przed-
miefcia” pamigtam okoto 10 przedstawien.

3 Nowiny Rzeszowskie” — Zdarzenia Tygodnia z 19 lutego 1966 r.

$4 Red. CB ,,Trembita” Milutina na scenie WDK”. Nowiny Rzeszowskie 22.11.1966 r.

Od Redakcji

Powyzszy material oparto na pracy dyplomowej Heleny Maron pt. ,,Sukces Studia
Operowego w Wojewddzkim Domu Kultury w Rzeszowie w latach 1952—1966 napisa-
nej w 1978 roku w Panstwowym Zaocznym Studium Kultury i O$wiaty Dorostych
w Krakowie pod kierunkiem mgr Zofii Weberowej. Autorce wyrazamy serdeczne po-
dzigkowanie za udostgpnienie pracy i zgod¢ na druk w naszym pismie.




Piotr Gajewski

Z historii Rzeszowskiej Filharmonii

I

., Nielatwa to rzecz
dzieje dziel ludzkich glosié"’

Ignacy Krasicki

Kiedy na zachodzie naszego kraju trwaly jeszcze walki, w 1944 roku
Rzeszow stal si¢ skupiskiem wielu ludzi zwiazanych z kultura: aktoréw, mu-
zykow, rezyseréw, dyrygentdw, pisarzy, poetdw, publicystow — oczekujacych
na wyzwolenie pozostalych ziem polskich. Nie czekali oni jednak z zalozonymi
rekami.

I tak np. prace nad zorganizowaniem teatru rozpoczgly si¢ juz we wrzesniu
1944 roku, a muzycy zorganizowani w Zwiazku Muzykow Polskich rozpoczgli
od dzalalnosci dydaktycznej, powoltujac Towarzystwo Szkoly Muzycznej pod-
legajace w tym czasie Ministerstwu Kultury i Sztuki PKWN w Lublinie.
W 1946 roku Ludwik Laszewski utworzyl 30 osobowy zesp6t symfoniczny,
ktébry przygotowal program i wystapit z nim na akademii z okazji Swigta
1 Maja. Krétki byt jednak zywot tego zespotu, gdyz jego cztonkowie, muzycy
zatrudnieni w roinych zakladach pracy i instytucjach, mieli trudnosci
w uczgszczaniu na proby i zesp6l de facto przestal istnied.

W 1947 roku, dzicki nowej inicjatywie Zwiazku Zawodowego Muzykow,
tworzy si¢ nowy zespot symfoniczny pod kierownictwem Alojzego Lazarka.
Prezentuje si¢ on trzykrotnie, tj. 1 Maja, 22 Lipca, 7 Listopada, po czym
nast¢puje prawie trzyletnia przerwa.

Przez ten czas Rzeszéw, male miasto powiatowe, awansuje do rangi wo-
jewodztwa. Zachodz koniecznosé organizowania takich placdwek kulturalnych,
ktore by oddzialywaly na pobliskie tereny.

Dzialacze kulturalni Rzeszowa i muzycy nadal my$la o powolaniu do zZycia
zespolu, ktory prezetowalby muzyke powaing. Kolejna probe nalezy przypisaé
dzialaczom Zwigzku Zawodowego Pracownikow Kultury i Sztuki w roku 1950.
Zespél istnial bardzo krotko, wystapil zaledwie raz w sali obecnego kina
,Swit” na akademii z okazji 22 Lipca, pod kierownictwem bylego dyrektora
Teatru Ziemi Rzeszowskiej Oskara Ruppela.

W 1952 roku rzeszowskim muzykom przyszta z pomoca krakowska Filhar-
monia, ktéra raz w tygodniu przysylata na proby swojego dyrygenta Jozefa
Makowicza. Trwalo to jednak tylko rok i po roku zespol przestal istnied.
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Dopiero kolejna proba w roku 1954 okazala si¢ udana. Zarzadzenie Minist-
ra Kultury i Sztuki z dnia 6 sierpnia 1954 roku L.Dz.TOF-XI-769/19/54
zaakceptowato wysitki tych, ktorzy pragngli utworzy¢ w Rzeszowie orkiestre.
Tak powstata orkiestra symfoniczna.

Na zebraniu odbytym w dniu 12 paidziernika wybrano zarzad, w skiad
ktorego weszli:

Walerian Lesinski — przewodniczacy

Jan Wolowiec — wiceprzewodniczacy
Stanistaw Stanko — sekretarz

Jozef Dzedzic — z-ca sekretarza
Marian Wojturski — skarbnik

Tomasz Patka — bibliotekarz

Postanowiono, ze Orkiestra przyjmie statut Zwiazku Zespoldéw Spiewaczych
i Instrumentalnych i nazywaé si¢ bedzie Wojewddzka Orkiestra Symfoniczng
przy Zwiazku Zespotoéw Spiewaczych i Instrumentalnych w Rzeszowie.

Pierwszym dyrektorem wybrano Mieczystawa Syte.

Ponadto ustalono, ze proby odbywaé si¢ beda dwukrotnie w tygodniu, po
trzy godziny dziennie. Na miejsce prob przeznaczono Wojewddzki Dom Kul-
tury w Rzeszowie przy ul. Okrzei. Tam beda odbywaé si¢ rowniez koncerty.
Raz w miesiacu nastgpowal bedzie zmiana repertuaru.

Orkiestra miata wystgpowaé w miastach powiatowych i osrodkach prze-
mystowych. Stalymi dniami koncertéw ustalono: piatek, niedzel¢ i na te dni
wprowadzono abonamenty.

Pracg zawodowa za wynagrodzeniem czlonkowie zespolu rozpoczli od
dnia 1 marca 1955 roku. Wynagrodzenie muzyka wynosilo wowczas 700 zi
brutto.

W okresie od marca do kwietnia Orkiestrg przygotowywat do koncertu Jan
Wolowiec (dyrektor Szkoly Muzycznej I Stopnia w Rzeszowie). Od 1 kwietnia
1955 obowiazki dyrygenta objat absolwent Wyzszej Szkoly Muzycznej Jan
Gasiorowicz.

Pierwszy inauguracyjny koncert orkiestry odbyt si¢ w dniu 29 kwietnia 1955
roku w sali WDK w Rzeszowie i powtérzony byl 1 Maja, a nast¢pnie z tym
samym programem wystapiono w Kolbuszowej, D¢bicy i Jarostawiu. A oto
sktad Orkiestry:

Skfad Orkiestry

Flet Skrzypce 1
Klee Emil Dzedzic Jozef
Obdj Patka Tomasz
Zielinski Michat Putylo Zdzistaw
Klarnety Dabrowski Zdzistaw
Kielar Stefan Wojturski Marian
Gryszun Stanistaw Padwinski Jan



Fagoty
Steczkowski Andrzej
Rzadziel Tadeusz
Waltornie
Kedzierski Andrzej
Pokrywka Aleksander
Wisz Jan
Trabki
Ziemba Jozef
Czech Kazimierz
Puzony
Lesinski Walerian
Homik Jozef
Kotly
Prokop Jan
Perkusja
Solak Ignacy
Inspektor orkiestry
WISZ JAN

Skrzypce 11
Miasik Stanistaw
Janczycki Eugeniusz
Mik Maria
Chrusciel Jozef
Pietraszek Bronistaw

Altéwki
Stanko Stanislaw
Wojcik Wiadystaw

Wiolonczele
Matyja Franciszek
Wotowiec Jan

Kontrabasy
Siwik Ludwik
Balchan Jan

Bibliotekarz
PALKA TOMASZ

Program pierwszego koncertu, ktory wykonano w ramach II Festiwalu
Muzyki Polskiej, prezentowat si¢ nastgpujaco:

J. ELSNER — Uwertura do op. ,Leszek Bialy” — wykona orkiestra
FR. CHOPIN — Ballada g-moll op. 23
Mazurki cis-moll op. 41 Nr 1
Sis-moll op. 59 Nr 3
Impromptus Ges-dur op. 51
Scherzo cis-moll op. 39
wykona ADAM HARASIEWICZ
przerwa
* ¥ ¥
T. KIESEWETTER — Tance polskie (Suita Nr 1)
Cz. I. Polonez
Cz. II. Krakowiak
Cz. Ill. Kujawiak
Cz. IV. Mazur
wykona orkiestra

ST. MONIUSZKO — Mazur z op. ,Halka” — wykona orkiestra

Jako solista wystapit Adam Harasiewicz, laureat | nagrody V Migdzynaro-
dowego Konkursu im. Fryderyka Chopina, ktory przybyt do rodzinnego mias-
ta, aby uéwietnié koncert inauguracyjny.
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Debiut Wojewodzkiej Orkiestry Symfonicznej byt goraco przyjety przez
spoleczenstwo. W dniu debiutu nadeszly liczne gratulacje i zyczenia: od Prezy-
dium Zarzadu Gléwnego Zwiazku Kompozytoréw Polskich, od Filharmonii
Narodowej w Warszawie, od Zespolow Panstwowej Filharmonii Slaskiej, Lub-
lina, Lodzi, od Opery Baltyckiej oraz od dyrygentdw i solistow placowek
muzycznych z calego kraju.

Do konca sezonu tj. do 24 czerwca Orkiestra przygotowala jeszcze trzy
programy, ktérych solistami byli: Halina L.ukomska — laureatka 11 Ogélno-
polskiego Konkursu Spiewaczego z 1955 roku, Janina Stano — laureatka
Migdzynarodowego Konkursu Spiewaczego w Berlinic oraz Michal Szopski,
Bernard Eadysz. W programie znalazly si¢ migdzy innymi utwory: Glucka,
Mozarta, Webera, Schuberta, Haydna, Moniuszki, Gounoda, Czajkowskiego,
Belliniego, Rossiniego, Verdiego.

cdn

0d Redakdji

Powyiszy tekst pochodzi z pracy dyplomowej Plotra Gajewskiego pt. ,,Powsta-
nie { rozw6j Pafistwowe] Orkiestry Symfonicznej w Rzeszowie w plerwszym Dzie-
sigcioleciu’ napisanej w Pafhstwowe] Wyiszej Szkole Muzycznej w Krakowie pod
kierunkiem mgr. Krzysztofa Droby w 1979 roku. Autorowl wyrazamy podzi¢gkowa-
nie za udostgpnienie materialu { zgod¢ na druk w naszym piémie.




Pamieci Ludwika Lutaka

Po $mierci meia przegladnelam i uporzqdkowalam calq dokumentacje, jaka
pozostala po nim. Sq to:
a) listy obozowe z niewoli niemieckiej pisane do brata Romana Lutaka
b) album ze zdjeciami z okresu niewoli i pobytu za granicq
c) sprawozdania z dyalalno$ci artystycznej i metodyczno-wychowawczej — afi-
sze, programy, recenzje z prasy, zdjecia zbiorowe z kurséw doksztalcajqcych
dla nauczycieli muzykdw
d) tasmy z nagraniami muzyki
e) Szkola na trgbke cz. 1 i II
P Studia orkiestrowe
g) poduekowania, dyplomy, medale, odznaki
Wiele zdarzen odtworzylam z pamieci, skorzystalam takie z zapiskéw obozo-
wych kolegi meia Maya Karola, ktére udostepnila mi jego tona — wdowa. Mqz
mial w planie opisaé — dla upamigtnienia — calg swojq droge 7yciowq — bogatq
w wydarzenia, ale zawsze brakowalo mu czasu — i nie zdqiyl. Po glebszym
zastanowieniu postanowilam za niego napisaé te kronike, z mySlq, by moje dzieci
i rodzina meia mialy po nim trwalq pamigtke.

Krakéw, 1992 r. Anna Lutak

Ostatnie pozegnanie

Byle§ mi ten bliski, ten kochany i odszedte$ zostawiajac mnie w wielkim
bélu. Dlaczego tak si¢ stalo? Oto pytanie, ktére sobic czgsto zadaj¢ — pytanie,
ktdre zostaje bez odpowiedzi. Przerwale$ wigzi mitosci i przyjazni, ktore laczyly
nas przez tyle dlugich lat. Bylam z Toba szczg§liwa — wszystko mingto
— przepadlo — nie ma juz nic, naprawd¢ nic, oprocz zadumy i wspomnien.
Chlodem powiato po naszym domu — dom nasz opustoszal.

Kiedy umierates, bytam przy Tobie z naszymi dziecmi. WpatrywaliSmy si¢
w Twoja twarz, ale juz nie spojrzale§ na nas ani nie powiedziales jednego
stowa. Zasnale§ cichutko i gtowa opadia Ci na poduszk¢. Nie wierzylam,
a moze nic chcialam uwierzyé, ze juz nie Zyjesz. Plakatam, chociaz plakaé nie
chcialam — wiedzialam bowiem, ze $mieré dla Ciebie — bez cierpienia — to
wielkie wybawienie.

Pierwsza noc — to byla koszmarna noc, spalam, a moze nie? Co chwilg si¢
budzitam, czulam Twoja obecnosé, czutam Twoj wzrok, byles tak blisko mnie.
A potem? Potem przez dziewi¢¢ dni lezales razem z innymi w sanktuarium
$mierci, oboj¢tny na otaczajacy $wiat.
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Dzen dziewiatego kwietnia 1986 roku — to pami¢tny dzien dla mnie, dzien
pozegnania si¢ z Toba. Bylam na cmentarzu w Podgérzu, a razem ze mna moja
najblizsza i dalsza rodzina. Byli Twoi koledzy i przyjaciele, ktorzy przyjechali
z réimych regiondw Polski, by Ci¢ odprowadzé na miejsce wiecznego spoczyn-
ku. Byly delegacje z roznych szkét muzycznych, nie tylko krakowskich —
z Tarnowa, Rzeszowa, Lancuta, Krosna, Sanoka. W zadumie szli§my razem.
Caly czas grala orkiestra. Grali Ci koledzy, z ktorymi pracowales przez diugie
lata. Przy dzwigkach marsza zalobnego pochowatam Ci¢ w skalistym, zimnym
grobie, ktory pokryly wience i wiazanki kwiatow.

Przychodzg na Twéj grob i przynoszg Ci kwiaty i modlitwy — przychodze,
ale coraz mniej — juz nie mogg¢ dojs¢ do Ciebie, bo droga daleka i brakuje mi
sit — starzej¢ si¢. Przyjd¢ do Ciebie — ale nic wiem jeszcze, kiedy? To
tajemnica Boza. Cytuj¢ stowa refrenu tanga, ktore napisates dla mnie:

Ja wiem, e czekasz na mnie juz od lat,
Choé trzeciej zimy $nieg dzi§ znowu spadl.
Ja wiem, ie czekasz na mnie juz od lat,
Choé nas rozdziela $wiat.

TANGO ,JA WIEM”

Czasami tak sie zapatrzysz caly
przez okno swojego baraku w niebo,
przez ktére gdzies na wschéd lecialy
gromady szczeSliwych ptakow.

Czasami tak cig $miertelnie znuiq
drutéw kolczastych zasieki,

ie utrudzony tulaczq podréiq
chcialby$ juz zamknqé powieki.

A wtedy tylko mocno cig trzyma

piosenki rzewne westchnienie,

ktéra, choé tak jest prosta w swych rymach
slonecznym jarzy sie Isnieniem.

Refren: Ja wiem, ze czekasz na mnie juz od lat,
choé trzeciej zimy S$nieg dzi§ znowu spadl,
a kazdy Twdj list i o Tobie znak
wciqz méwiq mi, jak bardzo Ciebie brak.

Ze w tej rozigce zyé nam ile,
Jak bardzo kochasz mnie.
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Ja wiem, ze czekasz na mnie juz od lat,
choé nas rozdziela $wiat.

A wtedy nawet wichru poswisty

i deszczu miarowa muzyka — ging,
gdy od niej przeczytasz listy,
smutek w twych oczach znika.

Ze sléw najdrozszych, jak gdyby z bajki
przeszio$é daleka powraca.

Zycie twe nagle sig rozpromienia

Jjak slorice, co chmury wyzlaca.

Refren: Ja wiem, ie czekasz na mnie ju: od lat...

Moja droga zyciowa

Wspomnienia Ludwika Lutaka
spisala Anna Lutak

Urodzilem si¢ 25 sierpnia 1910 roku we wsi Slocina — woj. rzeszowskie.
Woczesnie stracilem ojca, ktory poszedt na wojng w r. 1920 i nie wrocit. Jak mi
wiadomo, byl na Syberii. W jakich okolicznosciach zmarl, doktadnie nie wiem,
bo styszalem rbézne wersje, ktore byé moze, nie wszystkie zgodne byly
z prawda. Wychowaniem czworga dzieci zajmowala si¢ moja matka, ktora
poiniej zmarla na gruzlicg. Rodzina moja znalazta si¢ w cigzkiej sytuacji
materialne;.

Nasz dom rodzinny znajdowat si¢ blisko Kosciola. Codziennie styszatem
donoény dzwigk dzwondéw i wlasnie te dzwony uczyly mnie reagowania na
dzwigk. Kto wie, jak potoczylyby si¢ losy mojego zycia, gdyby nie pewne
wydarzenie.

Byl pi¢kny, stoneczny dzien. Do Stociny przymaszerowala orkiestra wojs-
kowa 17 putku piechoty z Rzeszowa, by zagral z okazji jakiego$ Swigta. Bytem
zahipnotyzowany widokiem l$nigcych trab i zauroczony ich diwigkiem. Po
zakonczeniu uroczysto$ci pomaszerowalem razem z innymi chiopcami za or-
kiestra az do Rzeszowa. Wrocilem wieczorem i dostalem tegie lanie, ale nie
zalowalem. Zrodzta si¢ we mnie mitos¢ do muzyki — ta pierwsza i pozostala
do dzs.

Droga do muzyki w tamtych czasach nie dla wszystkich byta tatwa, najpew-
niej prowadzila przez stuzb¢ w wojsku. Za namowa i rada mojego stryja
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Marcina Lutaka, ktéry byl zawodowym podoficerem, wstapilem do 17 putku
piechoty w Rzeszowie i zostalem przyjety do orkiestry wojskowej, jako elew
w 1923 roku. Bardzo duzo czasu poswi¢calem na éwiczenie gry na trabce
i robilem szybko wielkie postgpy. Juz jako 15-letni chiopiec gralem w orkiestrze
symfonicznej, oraz w Teatrze Ziemi Rzeszowskiej. Wielka rado$é sprawiato mi
granie w mojej wiosce rodzinnej. Gralem piesni pobozno-maryjne na wiezy
koscielnej. Staratem si¢ graé jak najlepiej, bo to na chwale Boza i bylem dumny
z mojego grania. Donodny dzwigk mojej trabki stychaé bylo daleko, bardzo
daleko, bo styszeli te piesni ludzie z sasiednich wiosek. Dobrze pamigtam te
wieczory majowe i to rechotanie zab z pobliskich dworskich stawéw.

Do orkiestry wojskowej zostal pozniej przyjety mdj miodszy brat Roman
i uczyt si¢ gry na skrzypcach. Czgsto gralisSmy w duecie. Dnia 1 czerwca 1943
roku, jako zakladnik, zostal rozstrzelany przez Niemcéw i pochowany na
cmentarzu w Staroniwie. Tego tragicznego dnia razem z nim zgingto 43 niewin-
nych ludz i razem spoczywaja w jednej mogile. W Kosciele Chrystusa Krola
w Rzeszowie wmurowana jest pamigtkowa tablica z nazwiskami osob roz-
strzelanych, wérod ktorych jest nazwisko mojego brata. O jego $mierci dowie-
dziatem si¢ z listu od mojej zony, ktory przystala mi do obozu jenieckiego. Te¢
wiadomoéé bardzo bolesnie przezylem — chodzilem smutny i przygnebiony,
stracilem bowiem drogiego brata, ktérego naprawde cenilem i bylem z nim
uczuciowo blizej zwigzany. Laczyla nas muzyka. Jego $mieré odczulem tym
bardzej, ze bedac w niewoli, nie moglem nic poméc jego rodzinie. W intencji
zmarlego brata w naszej kaplicy obozowej zostala odprawiona msza $wigta,
w czasie ktorej nasz kapelan obozowy wyglosit okolicznosciowe kazanie.

Bedac w orkiestrze wojskowej dalej kontynuowalem nauk¢ szkolng
uczeszczajac do szkoly wieczorowej przy gimnazjum J. Sobieskiego, ponadto
pobieralem prywatne lekcje. Zdalem mala mature z wynikiem pomy$inym i da-
lej uczylem si¢. Profesorowie gimnazjalni przygotowywali nas do duzej matury.
Pamigtam nazwiska niektérych: Hyc Stanistaw, Ku$ Wojciech, Chianda
Andrzej, Bielecki Czestaw. Matur¢ mialem zdawaé w terminie pdiniejszym
(jesienia, bowiem orkiestra wraz z calym pulkiem wyjezdzata na 6-cio tygo-
dniowe éwiczenia w terenie — na poligon do Rakszawy — par¢ kilometréow od
Lancuta). Razem z kolega Stefanem Kielarem zabralisSmy podreczniki, by
w wolnych chwilach od zaj¢é stuzbowych uczy¢ si¢ razem. Przed wyjazdem t.j.
6 lipca 1939 roku wzalem $lub koscielny w Glochowcach (kolo Przemysla)
— i w polowie lipca pomaszerowalem na poligon do Rakszawy. Tutaj zastala
mnie mobilizacja. Wrécilismy do Rzeszowa — do putku i czekaliémy na roz-
kazy wiadz przetozonych.

Dnia 1 wrzesnia 1939 roku rozpocz¢la si¢ II-ga wojna swiatowa, wyje-
chalem z orkiestra i calym putkiem na front. W czasie walk wrzesniowych
dostalem si¢ do niewoli niemieckiej w Lubieniu Wielkim koto Lwowa. Po
kapitulacji Polski nasza armia poszta w rozsypke, nasz putk zostat rozbity.
Duzo zoierzy porzucito bron i powrécito do domu — do rodzn, inni po-
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stanowili uciekaé¢ na Wegry. 1 ja tez bylem tym uciekinierem. Zacz¢la si¢ dla
mnie tutaczka. Przekroczylem granic¢ polsko-wegierska i dostalem si¢ do obozu
internowanych w Maggyrowar-Mosson. Masy ludz czynilo to samo — uciekali
przed represjami Niemcow patrioci-ochotnicy, najczgsciej oficerowie i podofice-
rowic — uciekali do formujacych si¢ we Francji polskich jednostek wojs-
kowych. Przekradali si¢ emisariusze i kurierzy, przemycajac materialty od or-
ganizacji konspiracyjnych.

Bedac w obozie dwukrotnie probowalem uciekaé i niewiele brakowato,
a stracitbym Zzycie. Pamig¢tam, ze w czasie jednej ucieczki znalaziem si¢ na
polach, gdzie staly wysokic snopki' zwizzanej kukurydzy. Czolgajac si¢ po
ziemi, ukryty w snopku posuwalem si¢ krok za krokiem naprzéd. W pewnej
chwili zostalem zauwazony przez str6za wegierskiego, ktory nawet w nocy
pilnowat kukurydzy. Zatrzymat mnie, kazal podniesé rgce do gory i odwrécié
si¢ do tylu. Styszalem metaliczny szczek repetowanego zamku karabinu
— chcial mnie zastrzeli¢. Strzal nie padt — zostalem ocalony, poczulem tylko
silne kopnigcie i ustyszalem rozkaz ,,Uciekaj”. Wrdcilem do tego samego obozu
i przez kilka godzin bylem w szoku — nie wymowilem ani jednego slowa. Nie
wiem dlaczego i co mi si¢ stalo. Probowalem znowu ucickaé, ale bezskutecznie.
Za ucieczk¢ wsadzono mnie do aresztu. Odsiadka w areszcie nie zalamata mnie
— bo wreszcie udalo mi si¢ uciec z obozu i znalazlem si¢ na wolnosci.
Oplotkami i réznymi dréozkami — najczgsciej noca, przemierzylem dziesiatki
kilometrow. Brudny, zme¢czony i wyglodzony dotarlem wreszcie do granicy
i znalaztem si¢ w Jugostawii. Pamigtam — w czasie tej wedrowki sprzedalem
swoj zegarek za kawalek wedzonej stoniny. Zal mi bylo tego zegarka — roz-
stalem si¢ z nim na zawsze. Glod zwycigzyl.

Ze Splitu droga morska dojechalem do Marsylii. Tutaj wstapilem do or-
ganizujacej si¢ Armii Polskiej dowodzonej przez generala Wiadystawa Sikors-
kiego. Zostatem przydzelony do I Dywizji Grenadieréow. Dnia 11 I 1940 r,
zlozylem przysi¢ge wojskowa w Assais i wyruszylem na front. Nasza dywizja
walczyta do 21 VI 1940 r. nie kapitulujac, pomimo ustania dzalan jednostek
francuskich. Stoczyla szereg krwawych bitew, w czasie ktorych poleglo setki
zoMierzy, byto tysigce rannych lub zaginionych. Dzesigtki tysigcy zoinierzy
przedzeralo si¢ z okrazenia i wigkszo$é z nich dostala si¢ do niewoli niemiec-
kiej — mig¢dzy innymi i ja — juz po raz drugi. Maszerowalem wraz z tysigcami
jencow, nic wiedzac dokad idziemy. Na poboczu szosy, z jednej i drugiej
strony, stali uzbrojeni Niemcy z u$miechem ,,zwyciezcow”. Nie wolno nam
byto zejé¢ z drogi. Szlismy potwornie zmgczeni i glodni, bo Niemcy nie dawali
nam nic do jedzenia. Wszelkie zapasy, jakie kto§ mial przy sobie, przeznaczat
przede wszystkim dla siebie i trudno bylo temu si¢ dziwié. O ile pamigtam,
chyba to byt dziewiaty dzien marszu, gdy§my po raz pierwszy otrzymali trochg
zywnoéci. Nieraz widzielismy w czasie postoju kolumny wozow konnych
zatadowanych zywnoscia, ale byly one strzezone przez uzbrojonych Niemcow.
Niektorzy z nich czasem rzucali kawatki chleba, gdy w tym samym czasie inni
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Niemcy z uciecha robili zdjgcia jencow wyciagajacych rece po niego. Wreszcie
ulokowano nas na kilkudniowy postdj na rozleglych, bagnistych takach. Srod-
kiem tych gk ptynal waski strumyk, wzdtuz ktorego rosto duzo starych wierzb.
Wreszcie moglisSmy si¢ umyé. Co to byla za rado$é dla wszystkich jeficow
spragnionych wody — tego opisaé si¢ nie da, trzeba to bylo widzeé i przezyé.

Po odpoczynku ruszylismy w dalsza droge. Gdy przeszlismy ostatni odcinek
trasy Saint—Dié—StraBburg, ulokowano nas w koszarach francuskich. Przez
kilka dni chodziliSmy glodni, zanim Niemcy zorganizowali dla nas kuchnie.

POBYT W OBOZIE JENIECKIM 18.VI.1940—25.1.1944 r.

P6zna jesienia 1940 roku przetransportowano nas ze StraBburga do Bawa-
rii, do obozu jenieckiego Stalag VII A, ktory znajdowal si¢ w Moosburg koto
Monachium. Kazdy jeniec otrzymat swdj numer. Ja mialem numer 53086. Na
terenie obozu staly baraki tynkowane, czyste, oddzelone od siebie kolczastym
drutem. Srodkiem obozu byla dluga — moze kilometrowa droga, przez ktéra
w pewnych scisle okreslonych godzinach moina bylo przechodzcé.

W obozie tym byli jency réoznych narodowosci, ale najliczniejsza grupe
stanowili Francuzi. Byli tez Belgowie, Holendrzy i Hiszpanie, ktorzy uciekl
z kraju, by uniknaé represji i terroru, jaki panowal za rzadu generata Franco.
Nieliczna grupe¢ stanowili murzyni francuscy. Polska grupa byla stosunkowo
mala i liczyla zaledwie 500 oséb — zajmowala dwa baraki. Wyrdzniata sig
jednak swoja postura, dyscypling, kultura osobista, a przede wszystkim czys-
toécia zajmowanych pomieszczen. Jency zatrudnieni byli przy réznych pracach
wewnatrz obozu, zas ochotnicze grupy na zewnatrz.

Byl tez barak specjalnie przeznaczony na szpital, z ktorego korzystali jency
wszystkich narodowosci. Naczelnym lekarzem byl Niemiec, a wspotpracowali
z nim lekarze francuscy. Jak byli traktowani chorzy jency? Jak ich leczono,
a w przypadku S$mierci, gdzie ich chowano — tego nie wiem. Baraki byly
nieopalane i w czasie ostrej zimy marzliSmy potwornie. SpaliSmy na pryczach
trzypietrowych, majac do dyspozycji tylko koc — spalismy tylko na deskach.
Bardzo dokuczaly. nam pchly, ktorych bylo mnéstwo. Sami pralismy sobie
bielizn¢ osobista, ktora byta bardzo zuzyta.

Chodzli$my ciagle glodni. Dziennie dostawalismy jeden bochenek razowego
chleba do podzatu dla dwudzestu osob i kubek niby herbaty, wygladem
i smakiem zupeinie niepodobnej do prawdziwej. Na obiad porcja zupy — ciagle
ta sama — ugotowana z ziemniakéw w lupinach lub z pokrojonej brukwi.
Wsrdd jencow byli tacy, ktorzy nie mogli ziesé glodu i ukradkiem sami sobie
gotowali. Z puszki po marmoladzie skonstruowali piecyk z paleniskiem,
a plomien podtrzymywali dorzucajac malenkie szczapy drewienek zdobyte
gdzie§ ukradkiem. Ja nie zajmowalem si¢ gotowaniem, bo bylem zajety pisa-
niem nut i probami, ale byli koledzy, ktorzy wyspecjalizowali si¢ w kucharze-
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niu. Czasem jenicom pracujacym na zewnatrz obozu udawalo si¢ zdobyé troche
zywnodci, ale potem mieli wielkie trudnosci z doniesieniem jej do obozu. Przy
wejciu bowiem byli kontrolowani przez straznikéw i w przypadku zalezienia
przy nich zywno$ci byli surowo karani.

Z pomoca przychodzily nam rodziny, ktére wysylalty nam paczki zyw-
noSciowe. Moja zona pracujac jako nauczycielka w szkole podstawowej we wsi
Laskowka (powiat Brzozoéw) — wysylala mi regularnie paczki z sucharami
i innymi produktami (cukier, marmolada, cebula), ktore pomogly mi przetrwaé
pobyt w obozie. Otrzymatem ich ponad czterdziesci. Z opowiadania zony
wiem, ze miata wielkie klopoty z ich wysytka. Nie majac w co zapakowaé,
nieraz po odbytych lekcjach w szkole, szta osiem kilometrow do najblizszego
miasteczka — do Dynowa, majac nadziej¢, ze w sklepach — a bylo ich 2—3
przeznaczonych dla Polakoéw — gdzie$ je zdobedze. Niestety zdarzalo sie i tak,
ze wracala z proimymi rgkami ta sama droga, szta znowu 8 km i to pod
wysoka gore. W Dynowie byly tez i inne sklepy, ale z napisem ,Nir fir
Deutsche” — nie $émiata do nich wchodzi¢ i nie chciata prosi¢. Otrzymalem tez
paczki od mojej siostry — ze Slociny. Paczki byly kontrolowane przez
Niemcoéw, ale czasem udalo si¢ przemycié jaka$ wazna wiadomosé. Zona prze-
kazywala mi je najczgsciej w przekrojonym — nie do konica — sucharze. Raz
zdarzylo si¢, ze sucharem z ukrytym listem poczestowalem kolege, oczywiscie
zaraz mi go oddal. Nie wszyscy jeficy otrzymywali paczki, bo nie mieli rodzn,
wigc dawali nam swoje specjalne przekazy ,Kriegsgefangensendung”
— a my$my je wysylali do swoich rodzin w kraju. Nie majac wiele dzeliliSmy
si¢ solidarnie — tworzylisSmy jedna, wielka biedna rodzne.

Na terenie obozu znajdowal si¢ oddzielny barak przeznaczony na kaplice
i dla trzydziestu francuskich ksigzy. W kazda niedzielg i §wieta msz¢ odprawial
i wyglaszal kazanie ksiadz kapelan Madeja-Nosek. W kaplicy wisiat obraz
Matki Boskiej Czgstochowskiej namalowany przez trzech jencéw — Polakoéw
(Jerzy Fabianski, Nowicki i Malczewski). Byly wielkie trudnoéci z umiesz-
czeniem go w kaplicy. Wladze niemieckie odmawialy zgody, a takze biskup
niemiecki proszony o dokonanie aktu poswigcenia go. Po licznych probach
i zabiegach Niemcy wreszcie zgodzili si¢ i biskup przyjechat do obozu. Po
obejrzeniu obrazu odméwit poswigcenia, twierdzac, ze jest to polska Madonna,
»Schwarze Madonne”, do ktorej Polacy maja szczegdiny kult. Po dhugich
— prawie dwumiesigcznych prosbach i naleganiach biskup zgodzt si¢ wreszcie
przyjechaé, ustalajac dzien poswigcenia, rownoczesnie postawit warunek, ze
w tej uroczystosci nie moga uczestniczy¢ Polacy. Nie majac innego wyjscia
zgodzliSmy si¢. O ustalonej godzinie grupa Niemcow obstawila wejscie do
kaplicy, sprawdzajac po mundurach wchodzacych jencow. Jakiez bylo zdziwie-
nie obecnych Niemcéw i samego biskupa, kiedy w czasie mszy uslyszeli chor
$piewajacy w jezyku polskim:

,,O Panie, ktéry$ jest na niebie, wyciqgnij sprawiedliwg dlorn —
— wolamy z obcych stron do Ciebie — o polski chleb i polskq bron.
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O Chryste {aski swoje zeSlij nam — Do wolnej Polski nam powrécié daj
By stal sig twierdzq nowej sily — nasz dom — nasz kraj.”

— Na zakonczenie ceremonii wszyscy zaspiewaliémy nasz hymn narodowy
»Boze co$ Polske™.

Wartownicy niemieccy, ktorzy mieli rozkaz uczestniczenia w tej uroczystosci
stali ostupieni zadajac sobie pytanie: ,,Jak to si¢ stato? Przeciez nie wpusciliémy
do kaplicy zadnego Polaka?”. By zmyli¢ czujnosé¢ straznikow, Polacy przebrali
si¢ w mundury innych obcokrajowcow i bez trudnosci weszli do srodka kaplicy.
Sprawa ta lotem btyskawicy rozeszla si¢ po calym oboze, zywo byta komen-
towana i dostarczyla jencom wiele emocji. Czy byly jakie$ sankcje karne — nie
pamig¢tam.

Po powrocie do kraju dowiedzialem si¢ od kolegi Karola Maya o dalszych
losach tego obrazu, bowiem przebywat on w obozie do konca — do czasu
wyzwolenia jencow z niewoli przez amerykanskich zomierzy. Obraz juz byt
zaladowany na bombowiec i mial by¢ wywieziony, ale dzigki interwencji kol.
Karola Maya i jego wspoltowarzyszy udato im si¢ za ,,gorzalke” przekupié
zolierzy i obraz pozostal w obozie. Kolega Karol May opuszczajac oboz,
samolotem przewiozt go do Francji — do Paryza i oddat go do kosciota, do
ktérego uczeszcza duzo Polakow.

Stalag VII A odwiedzany byl dos¢ czgsto przez przedstawicieli Migdzynaro-
dowego Czerwonego Krzyza w Szwecji i dlatego Niemcy zezwalali na prowa-
dzenie dziatalnosci kulturalnej. Poszczegdlne grupy narodowosciowe organizo-
waly wystgpy artystyczne, przedstawienia, ktore cieszyly si¢ wiclkim powodze-
niem i wnosily duzo radosci w szare i monotonne zZycie jencoOw. Byly roine
kotka zainteresowan, odbywaly si¢ wyklady z muzykologii prowadzone przez
francuskich profesorow, na ktore uczgszczalem. Byla tez druzyna sportowa,
odbywaly si¢ mecze.

MOJA PRACA W OBOZIE

Od samego poczatku pobytu w oboze zajalem si¢ organizowaniem orkiest-
ry i chéru. Bylem dyrygentem catego wielkiego zespotu. GraliSmy w roznych
barakach, w szpitalu obozowym, a takze dla jencéw pracujacych w wigkszych
ugrupowaniach poza terenem obozu. W kazda niedzielg i $wigta w czasie mszy
$wietej grala orkiestra i $piewal chér. Oba zespoly powigkszaly sie — przyby-
walo muzykow i spiewakéw. Grali i §piewali z ochota — muzyka podtrzymy-
wala ich na duchu i pozwalala im latwiej przetrwaé niewolg.

Z powodu braku materialéw nutowych z koniecznosci odtwarzalem z pa-
migci wiele utworow na orkiestrg i chor. Pisalem tez wlasne kompozycje — ma-
zurki, kujawiaki, wiazanki, marsze. Napisalem muzyk¢ do tanga ,,Nostalgia”
— ,,Ja wiem, ze czekasz na mnie” — dedykujac je mojej zonie. Tanga te byly
bardzo popularne i che¢tnie byly Spiewane przez jencow. Napisalem marsz dla
generalnego sekretarza YMCA Eryka Berga, jako podzigkowanie za otrzymane
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instrumenty muzyczne na caly zespol symfoniczny i dzigki temu powigkszylem
orkiestr¢ i chor do 160 osdb. Za kompozycj¢ tego marsza ,Helsingsborg”
otrzymatem honorarium 40 koron szwedzkich, ktore bank przestat do Polski na
adres mojej Zony, ktéra w tym czasic pracowala jako nauczycielka w szkole
podstawowej w Laskdéwce. Marsz ten byl nagrany na plyty przez szwedzkie
radio i byl transmitowany. Ukazal si¢ tez w prasic szwedzkiej odpowiedni
artykul, ktéry przystano mi do obozu.

Oprécz muzyki rozrywkowej graliémy muzyke jazzowa. Mielismy dobry
jazz-band, éwictny czelista grywal nawet koncerty, bardzo dobry byl tez
saksofonista. Gralimy nawet muzyk¢ powaina, symfonie Beethovena i Hay-
dna. W kazda niedziel¢ i §wieta uczestniczyliSmy w mszy $wigtej — grala
orkiestra i $piewat chér. Szczegdlnie Swigta B. Narodzenia byly dla nas
wielkim przezyciem. W czasic mszy 60-osobowy zespol choru i 26-ciu mu-
zykéw zagralo ,Pastoratki” mojej kompozycji. W baraku zabrzmialo to
potgznie i zrobito na stuchaczach wielkie wrazenie. Odniostem sukces i sam
si¢ zdziwitlem, ze potrafitem to zrobi¢. Dostalem wiele pamiatek i ogdlne
uznanie.

Glcboko przezywaliémy kazda wigili. Wieczerza byta uboga — sklad-
kowa. Kazdy coé dolozyt ze swojej éwiagtecznej paczki. SiedzieliSmy przy
stotach jak jedna wielka rodzina — jak brat z bratem, ktoérych zlaczyta
niewola. Lamalismy si¢ oplatkiem i skladali sobie wzajemne zyczenia. Niejed-
nemu przypomnial si¢ jego dom rodzinny i niecjednemu zakrecila si¢ lza
w oku. Zadawalismy sobie pytanie: Dlaczego tu jestesmy w ten Swiateczny
wieczdr, a nie z najblizszymi? Jak diugo jeszcze bedziemy rozdzieleni? Kiedy
skoniczy si¢ ta koszmarna niewola? Kiedy nadejdzie ta upragniona wolnosé,
tak dlugo przez nas oczekiwana. Wszyscy $piewalismy koledy — nasze
pickne, polskie koledy.

Niemcy czgsto zabraniali nam graé, bowiem nasze koncerty cieszyly si¢
wielkim powodzeniem. Wydawali nakazy, zakazy, ktore utrudnialy nam nor-
malng pracg. Mimo réinych przeszkéd diugo prowadzilem w obozie koncerty.
Musz¢ jeszcze wspomnieé, ze bylem tez i organista grajac w kaplicy w czasie
mszy $wietej na doéé dobrym instrumenciec — na ,,harmonium”. Ksiadz kape-
lan byl ze mnie zadowolony i darzyl mnic wielka sympatia.

Z poczatkiem 1943 roku Niemcy zaczgli niemal wszystkich jencéw z nasze-
go obozu przewozé do innych ,,Stalagéw roboczych”. Grupe polska liczaca
okoto 500 os6b przetransportowano pociagiem w wagonach towarowych do
Stalagu XVII w Krems-Greixendorf kolo Wiednia. Juz w czasie transportu
dowiedzeliSmy si¢, ze grupa nasza skierowana bedzie do prac w kamie-
niotomach. Rzeczywiscie tak bylo. Praca byla bardzo cigzka, wymagata wiel-
kiego wysitku fizycznego — pracowalismy tylko przy pomocy kilofa i iopaty
— ciagle glodni i skrajnie wyczerpani. Wielu jeicow buntowalo si¢ i nie chcieli
pracowaé, dochodzlo do réinych sabotazy. Jencow bowiem chronilo prawo
migdzynarodowe, ktére Niemcy w perfidny sposéb tamali.
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Byla tez tu fabryka, gdzie produkowano grodki chemiczne, migdzy innymi
cyklon, ktérym Niemcy masowo u$miercali wi¢znidw w komorach gazowych
(Otwigcim-Brzezinka, Majdanek).

Wroécilem znowu do obozu. Orkiestry i chéru nie bylo, wigc czasem gra-
liémy dla siebie w baraku. Ja mialem mata harmonig¢, ktéra przywioztem sobie
z Francji, bardzo mi si¢ wtedy przydala. Zaczalem mowu organizowaé or-
kiestr¢ i chor, a chetnych przybywalo i zespdt si¢ powigkszal. Graliémy znowu.
Ta praca bardzo mnie pasjonowata i nie tylko mnie, mySlg, ze wszystkich
muzykéw, bo byli mi bardzo zyczliwi i pomocni w pracy.

Kiedy na frontach II wojny $wiatowej szala zwycigstwa zaczgla si¢ prze-
chylaé na stron¢ sojusznikow, wladze niemieckie zakazaly dalszej dzatalnosci
muzycznej na terenie obozu. Skonczyta si¢ dla mnie praca. Prowadzli$my
dtugie rozmowy. Czasy byly niepewne. Dochodzily do nas r6zna droga wiado-
mosci, Z¢ organizuje si¢ polskie wojsko w Anglii. Wielu z nas myslalo, jak
wydostaé si¢ z niewoli, by dalej walczy¢ o wolng Polske. Po dlugm namygle
postanowilem dziataé — ryzykujgc. Z pomoca przyszedt mi lekarz francuski.
Symulujac chorobg stanalem przed komisja lekarska. Lekarz francuski, ktérego
przekupilem kilkoma kartonami papierosoéw i byt wtajemniczony w moje plany
— pokazal ordynatorowi Niemcowi zdjecie rentgenowskie — oczywiscie nie
moje, ale pewnego Rosjanina, ktoéry byl powaznie chory na gruilice pluc.
Lekarz naczelny widzac dziury w plucach zadecydowat natychmiastowe zwol-
nienie mnie z obozu i przetransportowanie mnie Karetka Czerwonego Krzyza
do pociagu i dalej do Francji. Znalazlem si¢ w szpitalu w Lyonie i przeszediem
réme badania. Wtedy znalazlem si¢ w klopotliwej sytuacji — bo wyniki badan
bylo dobre. Musialem ujawni¢ prawd¢. W szpitalu przebywatem od 2.11.1944 r.
do 22.11.1944 r., po czym zostalem skicrowany do Osrodka Rekonwalenscencji
(de la Mouche), celem podratowania zdrowia utraconego w niewoli. Po 45
dniach pobytu w O$rodku zostalem wypisany. Bylem wolny — ale bezdomny.
Dz¢ki znajomosci jezyka francuskiego szybko nawigzatem kontakt z ludzmi.

O dalszych losach mojego Zycia zadecydowalo pewne wydarzenie, jakie miato
miejsce, gdy pewnego dnia znalazlem si¢ na ulicach miasta Lyon. Przezylem
wtedy chwile grozy i wielkiego strachu. Idac uslyszalem huk i eksplozg. To
cztonkowie ,,Ruchu Oporu” wysadzli tramwaj, ktorym jechali Niemcy. Powstata
wielka panika na widok ludzkiej tragedii. Razem z innymi zaczalem uciekad
— nie wiedzac dokad? Nie zmalem nikogo w tym miescie, ani nie miatem
jakiego$§ adresu. Uciekajac przed siebie caly czas my$lalem, gdze si¢ schronié, by
po raz trzeci nie wpasé w rece Niemcow. W pewnej chwili znalaziem si¢ przypad-
kowo przed sklepem masarskim, ktorego wlascidelem byt Michael Mrowca.
Niesémiato wszedlem do §rodka i tu uslyszatem diwigki muzyki. Ktos na pigtrze
gral na fortepianie — tango — moje tango, ktore skomponowalem w niewoli.
Nawiazalem blizszy kontakt z gospodarzem tego domu. Z rozmowy dowie-
dzialem si¢, ze jego dom jest przystania dla wiclu ludz, ktorzy przez Pireneje
uciekaja do Hiszpanii i dalej na wyspg¢ nadzei — do Anglii.
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Dzalala konspiracja. Przylaczylem si¢ do 60-cio osobowej grupy i majac
doswiadczonych przewodnikéw francuskich wyruszyliSmy w daleka droge.
W gérach Pireneje — spedzliSmy 1l-cie dni. Szliémy padajac ze zmeczenia,
zimna i glodu, silniejsi pomagali stabszym. Byli wsrod nas i tacy, ktorzy juz nie
mogli i§¢ dalej — byli skrajnie wyczerpani i prosili, aby ich zostawi¢ w spoko-
ju, chcieli tu umieraé. Wielu z nas odmrozto rece, nogi i twarz. Zastala nas tu
burza $niezna — szalal zywiol — walczylisSmy o Zzycie. Byla to heroiczna
przeprawa dla wszystkich uczestnikéw.

Wreszcie znalezli$my si¢ w Hiszpanii — w Barcelonie. Byt to marzec 1944 r.
Ambasada angielska udzelita nam pomocy i zapewnila dobra opiekg. Od-
poczywali§my i leczyli odmrozone czgéci ciata. Korzystajac ze swobody zwie-
dzaliémy miasto Barcelong, ktéra zrobita na mnie wielkie wrazenie — oryginal-
na architektura, wspaniale, zabytkowe budowle, patace, pomniki, parki i eks-
kluzywne kawiamie. Bardzo znang i popularng jest kawiarnia ,,Cztery Koty”.
Jest to miejsce spotkan muzykow, spiewakow, aktorow — tu zbiera si¢ caly
$wiat artystyczny, tu mozna si¢ napié stodkiego wina ,,Malaga”.

Pewnego dnia malaziem si¢ w jakiej§ kawiarni. Damska orkiestra
z wdzigkiem grala melodie z réinych krajow — ale z Polski nie — co mnie
zdenerwowato. Na kilku serwetkach papierowych blyskawicznie napisatem nuty
kujawiaka ,,Czerwone jabtuszko”. Orkiestra go zagrala, a wtedy nieopisany
entuzjazm zapanowal wsrod grupy siedzacych tam Polakow spragnionych pol-
skiej muzyki.

W Barcelonie ogladatem ,,corrid¢” — walke bykow. Bylo to niesamowite
widowisko, ktére bardzo utkwilo mi w pamigci.

Wielkiec wrazenie zrobit na mnie widok twierdzy gibraltarskiej na skalistym
wybrzezu brytyjskim. Czekala mnie dalsza podréz do Anglii. Droga morska
dojechalem wreszcie do celu.

POBYT W SZKOCIJI

Przybylem do Londynu — na miasto wlasnie byly naloty V1 i V2. Kilka-
krotnie bytem przestuchiwany przez ,,Inteligence Service”. W identyfikacji i wy-
jasnieniu niestusznych podejrzeri pomdgt mi moj marsz skomponowany w nie-
woli dla przedstawiciela szwedzkiej YMKI, ktory. byt znany takze w Anglii.
W tym czasie szpiegdbw bylo bardzo wielu — i tylko w naszej grupie rozszyf-
rowano ich az pieciu. W drodze do Anglii zaprzyjailem si¢ z desantowcami,
ktorzy wracali spod Monte Cassino. Bylem pod ich urokiem, wstapitem do
brygady spadochormowej, ale po kilku dniach treningu zrezygnowalem z uwagi
na zia kondycje fizyczna i zle samopoczucie.

Dnia 12 czerwca 1945 roku zawarlem umowg o pracg migdzy podputkow-
nikiem Stanistawem Jachnikiem — szefem oddzialu ,,Opieki nad Zotierzem”
I Korpusu i zostalem zaangazowany do ,,Czoléwki Muzycme;j” (9-cioosobowy
zespél w Edinburgu). Z tytutu podj¢tej pracy zobowigzalem si¢ do prob,
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wystegpow artystycznych w przedstawieniach ,,Czolowki” stosownie do wytycz-
nych i polecen otrzymanych od kierownika ,,Czoloéwki”. Za pracg¢ otrzymy-
walem specjalne wynagrodzenie pod nazwa ,,Dodatek artystyczny” platny za
kazdy dzien proby i wyjazdu w teren z przedstawieniem. W okresie trwania
umowy przystugiwal mi urlop w ramach ogoélnych przepiséw wojskowych.
W ,,Czotéwce” pracowalem razem z Antonim Wasilewskim, ktory prowadztl
teatrzyk, organizowat odczyty dla zoiierzy, redagowal pisma wojskowe, ryso-
wal Swietne karykatury. W 1957 roku wrécit do Krakowa i tu kontynuowat
swa dzialalno$¢ — jako dzennikarz.

Pracujac w ,,Czolowce” uczgszczalem do Akademii Muzycznej ,,Royal Scot-
tich of Musik in Glasgow” studiujac w klasie wirtuozowskiej uczylem si¢
jezyka angielskiego. Zdalem egzaminy z wynikiem pomy$inym i otrzymaiem
dyplom ukonczenia akademii.

Nie wiedzialem — co mam dalej robic. W podobnej sytuacji bylo wielu
moich kolegéw. Wahalem si¢ — wrécié, czy pozostaé, bo rézne wiadomosci
docieraly do nas z Polski i czgsto sprzeczne byly z rzeczywistoscia. Anglicy
chcieli, bySmy jak najpredzej opuécili ich kraj. ByliSmy im juz niepotrzebni
i chcieli nas si¢ pozby¢. Wielu zolnierzy zaczgto przysposabiaé si¢ do pracy na
réznych kursach — do zycia w warunkach pokoju, wielu wyjezdzato do innych
krajow $wiata, majac tam rodziny. Wielu wracalo do Polski. Proponowalem
Zonie, by przyjechala do Anglii, ale odmoéwita.

Mitos$é do kraju rodzinnego — do zony i corki, ktorej jeszcze nie widziatem,
bo urodzta si¢, gdy bytem w niewoli (12.1V.1940 r.) zwycigzyla — wrocitem do
Polski.

Przed wyjazdem wystalem telegram do zony ze statku w Edinburgu ,,EAS-
TERNPRINCE”. Na spotkanie przyjechata zona do Gdanska, gdzie byl oboz
dla internowanych. Gdy mialem zalatwione wszystkie formalnosci dnia 26 lipca
1947 roku przyjechalem do Rzeszowa — na Pobitno — do domu mojej Zony,
gdzie mogtem uscisnaé i przytuli¢ po raz pierwszy moja corke Bogusi¢, ktora
znalem tylko z fotografii. Bylem bardzo szczgsliwy.

PRACA ARTYSTYCZNA 1 PEDAGOGICZNA

Zaraz po przyjezdzie do Rzeszowa proponowano mi granie w lokalu roz-
rywkowym, gdzie moglem duzo zarobi¢. Nie skorzystalem z oferty — ten
rodzaj muzyki mi nie odpowiadal. Pojechalem do Wroclawia — do kolegi
z niewoli, ktéry wczesniej wrocit i gral w operze. Zdawatem egzamin, ktory
wiadciwie byl tylko formalno$cia i zostalem przyjety do pracy w operze.
Gralem zaledwie kilka dni, a dlaczego? wyjasniam. W dzelnicy, w ktorej
mieszkalem, wybuchla strzelanina — potem byly rewizje po domach i aresz-
towania. Zatrzymano i mnie, bo jeszcze nie mialem wyrobionych polskich
dokumentéw. Przez trzy dni siedzialem w areszcie o glodzie i brudny zanim
sprawa si¢ wyjasnila. Dzegki interwencji skrzypaczki z opery zwolniono mnie
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z aresztu. Do pracy w operze juz nie wrocitem. Zrazilem si¢ do tego miasta
i do wiadz, ze w tak brutalny sposob potraktowano mnie — repatrianta.
Wyrzucitem ubranie pelne wszy i kupilem sobie nowe, takie najtansze
— pozegnatlem Wroclaw i przyjechalem do Krakowa. Wczesniej bowiem
otrzymatem telegram od kolegi Makowicza, z ktorym pracowalem w Anglii
— w ,,Czotéwee™, bym przyjechal zaraz do Filharmonii, bo potrzebny jest
trgbacz. Konkursowo zostatem przyjety do orkiestry przez dyrygenta Waleria-
na Bierdiajewa. W Filharmonii pracowalem od 1947 roku do 1971 r. jako
artysta' muzyk. Wystgpowalem jako solista i kameralista, wystgpowatem
z wieloma orkiestrami, tak w kraju jak i za granica (Czechostowacja, Wiochy,
Jugostawia, Niemcy, Francja, Belgia, Zwiazek Radziecki, USA). Zagralem
wiele utworow na trabk¢ — byly to prawykonania. W roku 1959 bralem
udzial jako solista w Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Barokowej
w Bresci (Wilochy). Koncert ten byt transmitowany przez radiostacje wielu
krajow Europy. Wyst¢powatem rowniez jako solista w Polskim Radiu i Tele-
wizji i nagralem wiele utwordéw na trabke w sali zamku Potockich w Lanicucie
oraz na Wawelu.

W roku 1948, w czasie letnich wakacji odbylem Odra z Gliwic do Szczecina
tournee razem z orkiestra Opery Krakowskiej i chorem. Plynac na barkach
gralismy opere St. Moniuszki ,,Flis”. Nasze wystepy na wolnym powietrzu
i przy sprzyjajacej, pigknej pogodze cieszyty si¢ wielkim powodzeniem. Co-
dziennie tlumy publiczno$ci spragnionej polskiej muzyki zegnaly nas gromkimi
oklaskami. Nasze tournee zakonczylismy w Warszawie wystgpem w Parku
Lazienkowskim.

Od 1947 roku — 1980 (w tym roku poszediem na emerytur¢) pracowatem
w Liceum Muzycznym w Krakowie jako nauczyciel gry na trabce. Moi ucznio-
wie grali w szkolnej orkiestrze symfonicznej, a takze w zespolach, ktore prowa-
dzilem. Grali w fabrykach dla robotnikéw, w domach kultury, w $wietlicach,
w szpitalach, domach opieki spolecznej. Wielu z nich ukonczyto t¢ szkolg i bylo
nadal moimi uczniami w Akademii Muzycznej.

PRACA W AKADEMII MUZYCZNEJ W KRAKOWIE

W Akademii Muzycznej pracowatem od 1969 roku -— do 1980 r. w peinym
wymiarze godzin, a od 1.X.1980 r. — do 1.IV.1986 r. na potetatu. Oprocz
nauczania gry na trabce prowadztem zespol kameralny instrumentow detych
— blaszanych, ktéry wystepowal czgsto z rdznych okazji okolicznosciowych.
Czgsto organizowalem spotkania ze studentami, na ktérych wspolnie omawia-
liémy rdzne zagadnienia i rozwiazywali trudne nieraz problemy. Chetnie w tych
spotkaniach uczestniczyli. Zorganizowalem kilka sesji popularno-naukowych
ogolnopolskich i okrggowych. Wazgli w nich udzial zaproszeni goscie zza grani-
cy, miedzy innymi Tiemofiew Dokszycer — trebacz swiatowej stawy ze Zwiaz-
ku Radzeckiego, Emmanuel Lucchesi — flecista — wirtuoz z Berlina.
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Wielu moich studentow otrzymalo stopnie magisterskie, brato udziat w kon-
kursach krajowych i zagranicznych. Pracuja w wielu orkiestrach symfonicz-
nych, filharmoniach, operach, radiu i sa pedagogami w szkotach muzycznych.
Kilku dyplomantow wyjechalo za granicg i tam pozostali. Czy wroca do Polski,
by zwrécié zaciagnigty dlug wobec swojej Ojczyzny i wobec uczelni, ktora
potrzebuje dobrych i wykwalifikowanych nauczycieli — oto pytania, ktore
sobie czesto stawiam.

Mialem wielu zdolnych i utalentowanych studentow, migdzy innymi
wyrdznial si¢ swoja osobowo$cia Tomasz Stanko — wielki indywidualista.
Oproc muzyki klasycznej, za moja zgoda uprawial muzyke jazzowa. Widzac
jego wielki zapal i zainteresowanie do tego rodzaju muzyki, bylem bardzo
tolerancyjnym, zostawiajac mu peing swobod¢. Bylem bardzo wyrozumiatym
i bardzo mu zyczliwym, stuzylem mu rada i pomoca w rozwigzywaniu réznych
problemdéw zwiazanych z jego praca — co nie podobalo si¢ moim kolegom,
ktorzy nie popierali nauki muzyki jazzowej w naszej uczelni — zyskalem sobie
wnet jego zaufanie i szacunek. Przy kazdej okazji podkreslat moj wklad pracy
w ksztalceniu i rozwijaniu jego talentu. W 1962 roku utworzyl swa pierwsza
grupe Jazz Darings, a w 1971 roku wybrany zostal najlepszym muzykiem
europejskim w ankiecie czytelnikéw ,,Jazz Forum”. Kompozycje jego podobaly
si¢ studentom, nic wiec dziwnego, 2ze gdy gral koncert dyplomowy to sala
»Florianka” peilna byla publicznosci — zajete byly wszystkie mozliwe miejsca,
a nawet w kuluarach stalo duzo stuchaczy. Oklaskiwano go serdecznie i nic
w tym dziwnego, bowiem w naszej uczelni po raz pierwszy oficjalnie zaprezen-
towano muzyk¢ jazzowa na wysokim poziomie. Dzsiaj Tomasz Stanko jest
$wietnym instrumentalista jazzowym i cieszy si¢ wielka stawa nie tylko w kraju,
ale i za granica. Nadal doskonali swdj kunszt i lansuje muzyczne mody.

Mialem wielu studentéw, z ktorymi zaprzyjaznilem si¢ blizej, gdy juz
ukonczyli studia i pracowali. Migdzy innymi byt J6zef Nawojski, ktory obecnie
jest juz na emeryturze i uczy w szkotach muzycznych. Z nim utrzymywatem
najblizszy kontakt. Kazdego roku, najcz¢sciej w drugi dzien swigt Wielkiejnocy,
lub w czasie letnich wakacji odwiedzalem go w Lancucie. Jezdzilem razem
z 7zonag — bywaliémy i w Albigowej — w jego letnim domku zauroczeni
widokiem ,,Rancho” i ta cisza. ByliSmy zawsze mile widziani i serdecznie
przyjmowani zawsze z u$miechem i z otwartym sercem. To si¢ pamigta i wyso-
ko ceni — ,serce za serce”.

PRACA SPOLECZNA

Od 1947 roku pracowalem jako aktywista zwiazkowy w Filharmonii Kra-
kowskiej, przez 15 lat bylem przewodniczacym Rady Zakladowej, a nastg¢pne
lata tylko jej czlonkiem. Przez wiele lat zasiadalem w Prezydium przy Zarzadzie
Okregowym Zwigzku Zawodowego Pracownikéow Kultury i Sztuki w Krako-
wie. Od poczatku powstania Stowarzyszenia Polskich Artystéw Muzykow
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(SPAM), przez wiele lat uczestniczylem w Komisji Kwalifikacyjnej w War-
szawie i bralem udzial w réznych konkursach, festiwalach, przestuchaniach
ogdlnopolskich dla instrumentow de¢tych. Kilkakrotnie bylem przewodniczacym
komisji w czasie konkursu ,Mlodego muzyka” dla klas instrumentow dgtych
i akordeonu szk6t muzycznych 1 i II stopnia w Szczecinku. Konkursy te
organizowane byly przez dyr. szkoly muzycznej Janusza Reszke i tamtejszych
nauczycieli. Cieszyly si¢ one wielka popularnoscia i uznaniem lokalnych i tere-
nowych wladz. Braty w nich udzal zaprzyjaznione szkoly muzyczne z Cze-
chostowacji, Wegier, Niemieckiej Republiki Demokratycznej i ze Zwiazku Ra-
dzieckiego. Trzykrotnie bylem przewodniczacym Konkursu ,,0gdlnopolskiego
Festiwalu Miodych Muzykéw” w Gdansku (1970—1973—1977 r.). Bylem prze-
wodniczacym w Ogolnopolskim Konkursie Miodych Trgbaczy w Pabianicach
(1974 r) — a takze w Pile na Ogolnopolskim przestuchaniu uczniow klas
instrumentéw detych blaszanych szkot muzycznych I stopnia i liceow muzycz-
nych (1974). Bylem powolywany przez Ministerstwo do przestuchan kandy-
datéw wyjezdzajacych na migdzynarodowe konkursy klas instrumentow detych.

Uczestniczylem w konkursach wakacyjnych doksztalcajacych pedagogow
szk6t muzycznych, organizowanych przez Centralny Osrodek Metodyczno-Pro-
gramowy w Warszawie (Przemysl, Orfowo, Rabka, Lancut, Olsztyn). Prowa-
dzitem tam wykiady dla nauczycieli uczacych gry na tragbce w szkotach muzycz-
nych I i Il stopnia z réznych regionow Polski.

PRACA WYDAWNICZA

W ciagu swej wieloletniej dzialalnosci pedagogicznej stwierdzitem, ze braku-
je podrecznika opracowanego w jezyku polskim, ktory bylby pomocny dla
miodziezy szk6t muzycznych w osiggnieciu postgpow i lepszych wynikow gry
na trgbce. W probie zrealizowania moich zamierzen pomogto mi — jak sadzg¢
— doswiadczenie w pracy dydaktycznej oraz wieloletni kontakt z uczniami
i nauczycielami szk6t muzycznych. Z pomoca przyszio Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, ktore powierzylo mi opracowanie ,,Szkoly na trabk¢”, biorac na
siebie trud jego wydania. ,,Szkol¢” wydano juz 7 razy — bylo wielkie zaintere-
sowanie i zapotrzebowanie. Szybko znikala z polek ksiggarskich. Pismem Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki z dnia 9.1.1961 roku ,,Szkofa” ta zostala zalecona do
uzytku szkot muzycznych I i II stopnia oraz ognisk muzycznych.

Z mojej ,,Szkoty” korzystaja uczniowie szk6t muzycznych nie tylko w Pol-
sce, ale i w innych krajach (Czechostowacja, Jugostawia, Belgia, Finlandia,
Zwigzek Radzecki). Jak mi wiadomo, prowadzone byly wstgpne rozmowy
z Polskim Wydawnictwem Muzycznym w sprawie tlumaczenia tekstow mojej
»Szkoty na trabke¢” — na jezyk angielski i zakupienie jej przez USA.

Napisalem tez ,,Studia Orkiestrowe” z przeznaczeniem dla muzykéw juz
zaawansowanych. Nad realizacja ,,Szkoly” pracowalem ponad trzy lata, naj-
wiecej w czasie letnich wakacji i to nieraz do péinych godzin w nocy.
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Na polecenie Ministerstwa Kultury i Sztuki opracowalem program nau-
czania gry na trabce dla klas VI, VII i VIII szkoly podstawowej i dla czterech
klas liceum muzycznego.

Jako rzeczoznawca fachowy pisalem dla Polskiego Wydawnictwa Muzycz-
nego opinie o réznych utworach muzycznych i szkolach na instrumenty dete.

ODZNACZENIA

Za swoja wicloletnia pracg artystyczna, dydaktyczno-wychowawczg
i spoleczna otrzymalem wicle nagréd Ministerstwa Kultury i Sztuki, liczne
podzigkowania od dyrekcji szkot muzycznych za owocng pracg i trud wiozony
w ksztalceniu miodych adeptéow sztuki.
Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski .........ccoccovveenennen. 16.VI1.1971

r.
Medal Komisji Edukacji Narodowej za zastugi dla oswiaty .... 19.X1.1976 r.
Ztoty KrzyZ Zashugi ....cccoecieriiecriienn e snssaaseas 22.VII.1955 r.
Zioty Krzyz Zashugi za 20-letnig pracg pedagog. ........ccccvmreeee. 29.X.1973 r.
Odmaka ,,Zastuzony Dzatacz Kultury” ..........ccccovvvvvivineicnirnee 6.1X.1965 r.
Ziota Odznaka za Pracg Spofeczna dla miasta Krakowa ....... 19.VIL.1973 r.
Odmaka honorowa ,,Zastugi w Rozwoju Wojewodztwa

KOSZANSKIEBO™ ...oiceeiiieeiieiiiens e senscs e ersse e e snsnssensnas 13.V.1976 r.
Odmaka honorowa ,Zastuzony dia Miasta Szczecinka” ........... 16.V.1980 r

Otrzymalem tez medale i odznaczenia za udzial w walkach obronnych:
Za udzial w wojnie Francuzéw z Niemcami
Croix de Combattans Volontaires
Za udzat Polskich Sit Zbrojnych na Zachodzie

The War Medal ................. 1945 r. Anglia
Medal za Obronnos¢ Kraju 1939—1945 .............. 25.VIII.1982 r.
Medal Zwycigstwa Wolnosci ............... 1974 r.
PRZYJACIELE

W oboze jenieckim przebywalem z wicloma kolegami, z ktorymi blizej
zaprzyjaznilem si¢ po powrocie do kraju i nawigzalem z nimi blizszy kontakt.
Byt nim kolega Karol May, ktory niestety juz nie zyje. Zmart 25.X1.1981 r. na
zawal serca. Mieszkajac w poblizu siebie spotykalismy si¢ z okazji roznych
uroczystoéci rodzinnych lub $wiat. W czasie tych spotkan i diugich naszych
spacer6w wspominalismy koszmarne lata spedzone razem w niewoli. Pamigtam
go dobrze z okresu niewoli. Nalezal do druzyny sportowej i byt zapalonym
graczem w pilce noznej. Pracowal takze w Czerwonym Krzyzu.

Moim przyjacielem jest kolega z niewoli Jan GryZak, ktory grat na skrzyp-
cach w mojej orkiestrze obozowej. Po wojnie zamieszkal w Rytrze, a potem
w sasiedniej wiosce Barcice, powiat Stary Sacz i uczyl w szkole podstawowej.
Bardzo interesowal si¢ sportem i duzo pracowal spolecznie, znany byl ze swej
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dzatalnoéci w calym wojewodztwie nowosadeckim jako wielki dziatacz sportowy.
Przy kazdej okazji odwiedzatem go razem z zona — byliémy zawsze mile widzani
i serdecznie przyjmowani. Zawsze mielismy o czym mowi¢ i co wspominad.

W mojej pamigci zapisat si¢ tez dobrze ksiadz Jan Niedzelski. W oboze
any byl jako kleryk-futbolista. Potem spotykalismy si¢ razem bedac w Szko-
cji. Po zakonczeniu wojny wyjechat do Francji i przyjat $wigcenia kaplanskie
9.XI11.1947 roku w Lererpol. Potem przyjechat do Polski i byt proboszczem
w Pyskowicach — koto Gliwic, nastgpnie w Kopienicy-Lubie. Kilkakrotnie
odwiedzilem go razem z zona w czasie wakacji, jezdzac samochodem po Polsce.
Zmart 25.11.1975 r. Bylem razem z zong i kolega Karolem Mayem, tez z zona,
na jego pogrzebie. Uczestniczyly w nim tlumy ludz i bardzo duzo ksi¢zy
kolegow, ktorzy zegnali go modlitwami. Mszy $wigtej nie bylo — byl Wielki
Piatek. Zostat pochowany na dzedzincu kosciota, w ktorym sprawowal przez
dtugie lata swe obowiazki duszpasterskie jak proboszcz tejze paralfii.

Utrzymywatem tez kontakty z kolegami, ktorzy po opuszczeniu obozu
wyjechali do Francji i zamieszkali na stale w Paryzu. Byli to: Czestaw Krero-
wicz i Leon Stomkowski. Obydwaj grali na skrzypcach w obozowej orkiestrze.
Kilka razy ich odwiedzilem, gdy gralem Koncerty w Paryzu.

Z wieloma moimi kolegami z niewoli spotkalem si¢ w Warszawie w dniu
9 czerwca 1985 roku na zjezdzie, ktéry byt zorganizowany przez Zwiazek
Bojownikéw o Wolno$¢ i Demokracje z okazji 45-rocznicy walk Polskich Sit
Zbrojnych na Zachodzie. Na t¢ wielka uroczysto$¢ przyjechato bardzo duzo
kombatantéow nie tylko z Polski, ale i zza granicy, zza oceanu. Walczylem
razem z nimi we Francji, a potem byliSmy razem w niewoli niemieckiej.
W Kofsciele $w. Anny przy Krakowskim Przedmiesciu uczestniczyliSmy w uro-
czystej mszy $wigtej za dusze polegtych i zmartych kolegéw, oraz zlozylismy
wiazanki kwiatéw pod tablicami poszczegélnych jednostek. Centralne uroczys-
tosci odbyly si¢ przy ,,Grobie Nieznanego Zotnierza”, a nastepnie byla akade-
mia w gmachu Naczelnej Organizacji Technicznej. Po akademii mieli$my
wspolny obiad -— byly okolicznosciowe przemowienia, toasty i nie konczace sig
wspblne rozmowy. Po kilku godzinach spgdzonych razem byly znowu usciski
i serdeczne pozegnania. RozeszliSmy si¢, zabierajac ze soba w pamigci i w sercu
tak wazne dla wszystkich wydarzenie.

Do kolegéw, z ktorymi spotykatem si¢ nalezat kol. Gocko Wladystaw. Bedac
w obozie nalezat do chéru, ponadto $piewal w czworce rewelersow, wyrozniat sig
pigknym glosem. Po powrocie do kraju zamieszkal na stale w Bystrej. Czgsto
przyjezdzat do Krakowa i po zalatwieniu roéznych spraw zwiazanych z dzatal-
noscdga swojej firmy odwiedzal mnie w domu. Moze tych odwiedzin byloby
wigcej, ale ja bylem zajety praca w szkole i brakowalo mi czasu na nasze
spotkania. Raz odwiedzitem go z moja zona i kolega Zygmuntem Pitula. Byta to
niedziela — przepickna stoneczna pogoda sprzyjala naszemu spacerowi. ByliSmy
serdecznie przyjmowani i dzigki koledze i jego uroczej matzonce, widzelismy po
raz pierwszy Szczyrk. Dzien ten zapisal si¢ na dlugo w naszej pamigci.
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Andrzej Szypula Ludzie sztuki
Wielki Satchmo

.Spelnily sie marzenia mojego dziecinstwa"
Louis Armstrong

Od czego zalezy realizacja naszych planéw, marzen, pragnief?
Niewatpliwie potrzebny jest talent, ale takze — sila woli, mocny charakter,
up6r i konsekwencja w dzialaniu. Te cechy sprawily, z¢ Louis Armstrong
stal si¢ legenda Swiatowego jazzu.

Ten fenomenalny murzynski tregbacz, przy tym znakomity wokalista
jazzowy, leader wielu amerykanskich zespoléw jazzowych, bohater licz-
nych rewii, film6éw i musicali zwany by! cze¢sto Krélem Trabki, Krélem
Jazzu czy nawet Papiezem Jazzu. W bieczacym roku mija 25 lat od jego
$mierci.

Jego dziadkowie byli niewolnikami, rodzice — tanig sila robocza. On sam,
dzieki talentowi, umilowaniu muzyki, wytrwalosci i pracowitosci, osiagnat
szczyty powodzenia i popularmosci. Wspomnienia, jakie spisat w wieku
pie¢dziesig¢ciu lat, przetozono na kilka jezyk6w. Na naszym rynku ksiggarskim
znajduje si¢ ich drugie juz wydanie. Ksiazka ,,Louis Armstrong — Moje zycie
w Nowym Orleanie” jest polskim przekladem z amerykanskiego wydania
z 1954 r. (,,Satchmo: My life in New Orleans’’, New Jersey, USA).

Poczatki dla tego mistrza muzyki jazzowej nie byly latwe. Zreszta cala ta
niezwykia i jedyna w swoim rodzaju kariera jest bardzo charakterystyczna dla
kultury amerykanskiej pierwszej potowy XX wieku, choé swoja wielkoécia,
artystyczna unikalno$cia, wyrasta jakby ponad nia. Dzi$ Wielki Satchmo i jego
muzyka s3 na pewno wiasnoScia nas wszystkich.

Urodzit si¢ w 1900 roku w stanie Luizjana, w Nowym Orleanie. O swojej
rodzimej ulicy Jamec Alley tak potem napisze we wspomnieniach: ,,... miesz-
kalo tam mnéstwo awanturnikoéw, dla ktérych b6jki, a nawet strzelanina,
byly chlebem powszednim. (...) Obok ludzi bogobojnych mieszkali tu szu-
lerzy, kanciarze, drobni alfonsi, zlodzieje i1 prostytutki, bylo tez
zatrzesienie dzieci”. Caly ten klimat i koloryt murzynskiej ulicy, z jej charak-
terystycznym folklorem, rytmiczna muzyka grana przy okazji chrzcin, Slubow,
pogrzebow, narodowych $wiat, ksztaltowaly wrazliwo$¢ muzyczng malego Lou-
isa. Najwiecej pierwszych doswiadczen muzycznych dalo mu $piewanie w ulicz-
nym kwartecie, co byto jednoczesnie dos¢ znaczacym sposobem zarabiania na
zycie. Przyszly ,,Krol Trabki” $piewat wtedy cienkim, jasnym tenorem...

W wieku 13 lat, za strzclanie z pistoletu, z okazji §wiat Bozego Narodzenia,
zostat umieszczony w zakladzie poprawczym. Ten czas wspomina Wielki Satch-
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mo milo i z sentymentem. Bylo tam czysto, porzadnie, cho¢ skromnie. No i tam
wiasnie zaczat uczyC si¢ gry na trabee'u Mr. Petera Davisa, nauczyciela muzyki
i $piewu. ,,Tam wladnie nauczylem si¢ szorowaé podlogi, praé, prasowaé,
gotowaé, sla¢ 16zka oraz wykonywa¢ rézne prace domowe. (...) UprawialiSmy
réime rodzaje sportu i wielu z nas wyroslo na pierwszorzgdnych basebal-
listéw, plywakéw oraz muzyk6éw. Tak wigc w sumie z wdzgcznobcia wspomi-
nam dni spedzone w Zakladzie Poprawczym dla Kolorowych Chiopcow®.

Kwitnace banksje! Ten zapach byl jednak cudownym zapachem wolnosci,
kiedy w czerwcowy dzien rodzice wykupili go z zakladu. Ale przeciez tu, na
wolnosci, nie bylo muzyki! Smutne bylo pozegnanie z zespotem... Ale zycie ma
swoje prawa. Louis, ciagle pracujac nad instrumentem, zaczyna graé zarob-
kowo po knajpach. Zajmuje si¢ tez rozwozeniem wggla. Wkrotce jednak, w ro-
ku 1922, opuszcza Nowy Orlean i przylacza si¢ do zespolu Creole Jazz Band
w Chicago, z ktérym w rok poimiej dokonuje pierwszych nagran plytowych.
W roku 1924 gra w big-bandzie F. Hendersona. Nagrania z tego okresu sa
Swiadectwem wspanialego talentu solistycznego Louisa. W kolejnych zespotach
mistrz famie nowoorleanski styl jazzu kolektywnego, polegajacy na réwno-
uprawnieniu wszystkich instrumentow na rzecz stylu eksponujacego osobowosé
solisty. W roku 1927 zakiada wlasng orkiestr¢ ,,Louis Armstrong and his
Stompers’’, zyskujac wielkie uznanie publicznosci i muzykow jazzowych.

Wkrotce, wraz z Dickersonem jako kierownikiem muzycznym, koncertuje
w Nowym Jorku. Nastgpnie wraz z F. Hendersonem bierze udzial w rewii
,,Great Day” na Broadwayu. W widowisku ,,Hot Chocolates” §piewa swoj
pierwszy wielki przebdj ,,Ain’t Misbehavin”. W latach 1933—1934 koncertuje
w Europie, troch¢ mieszka w Paryzu i wraca do USA, gdzie chyba czuje si¢
najlepiej. Tam zostaje solista orkiestry L. Russela, ktora wystgpowala tez pod
nazwa ,,Louis Armstrong and His Orchestra”. W roku 1947 w Billy Bergs
Club w Los Angeles odbyt si¢ pierwszy wystgp grupy All Stars, niewielkiego
zespotu jazzowego, ktorym Armstrong kierowal az do $mierci. Z tym zespolem
wystepowat niemal na calym S$wiecie cieszac si¢ ogromnym powodzeniem.

Wszyscy znamy charakterystyczny, chrapliwy glos Louisa Armstronga, mo-
cno odbiegajacy od europejskiego pojecia o picknie Spiewu czy pogladow
estetycznych dotyczacych muzyki wokalnej. A jednak gigbia, uduchowienie,
ekspresja, swingujacy puls $piewu Armstronga budza do dz$ wielkie uznanie.
Ma ona swoje zrédlo w instrumentalnej grze na trabce. Spiew i gra mistrza
lacza si¢ w jedna, peilna swoistego wyrazu artystyczna catosc.

Muzyka Armstronga jest niepowtarzalnym zjawiskiem artystycznym. Forma
wypowiedzi jest tu jakby sprawa drugorzedna. Na pierwszy plan wysuwaja si¢
talent, osobowos¢é, artystyczna prawda przemawiajaca do stuchaczy.

Wielki Satchmo, po kolejnych atakach serca, zmart w roku 1971 w swoim
domu ,,Corona” w Nowym Jorku. Pozostala po nim na pltytach i tasmach
filmowych muzyka — i legenda, ktora sztuk¢ jazzu podniosia do rangi zjawiska
peinego artystycznych glgbi i niepowtarzalnego wyrazu.
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Andrzej Szypula

Miedzyepoka

(w piata rocznice Smierci Stefana Kisielewskiego)

Koncem lat szes¢dziesiatych ukazala si¢ w Polskim Wydawnictwie Muzycz-
nym interesujaca ksiazka Stefana Kisielewskiego pt. ,,Z muzycznej migdzyepo-
ki, bedaca zbiorem artykutdw i felietonow autora z lat 1958—65. Mowa
W niej 0 muzyce powaznej, mniej powaznej i catkiem niepowaznej, ale takze —
jak to zwykle u Kisiela — o trudnych, skomplikowanych i dziwacanych spra-
wach polskich, wyostrzonych piérem znakomitego felietonisty. Jawi si¢ tam
Kisiel, jak zreszta w calej swej pisarskiej tworczodci, jako mistrz stowa, dowcip-
ny gawedzarz, cigty polemista, czasem — walczacy, szyderczy i filuterny,
czasem — smetny i zadumany. Drwina jako diagnoza wyjasnia absurdalnos$é czy
utopizm danej sprawy bez dlugich filozoficznych roztrzqsan — powiada
w ktoryms$ z felietonow Kisielewski.

No cdz, wiele moma by mowié i pisa¢ o tej wielowatkowej, prawdziwie
renesansowej postaci. Muzyk, kompozytor, krytyk muzyczny, powiesciopisarz,
polityk... Czasami zdaje si¢, iz wraz z jego Smiercia skonczyla si¢ pewna waina
epoka, w ktdrej liczyly si¢ jeszcze autorytety, osobowosci, stowo pisane, pole-
miki i poglady — gdy dzi$, w panujacej wszechwladnie kulturze obrazkowej
najmadrzejsze i najci¢zszego nawet kalibru idee i poglady przemykaja przez
ekran telewizora niczym btyski zachodzacego stonca... We wspomnianej ksigzce
Kisiela znajduj¢ znamienne jego stowa, tyczace przeciez nie tylko spraw muzy-
cznych: Miedzyepoka — to okres przejSciowy, laczqcy w sobie cienie zmierzchu
epoki dawnej ze $wiatlami brzasku epoki nowej... okres zarazem rozkladu
i wzmozonej konstruktywnolci, dezorientacji i dalekich perspektyw na
przyszlos$é... okres zaréwno analizy i syntezy. Slowem — okres przelomowy,
wyjatkowy, gdy spotykajq si¢ w czasie i nasuwajq na siebie przerézne plaszczyzny
i perspektywy... Zastanawiam si¢ — czy w naszym kraju okres ten mamy juz za
soba? Czy weszliSmy juz na droge spokojnej ewolucji? Raczej watpliwe
— a przedstawiona wyzej diagnoza uderza trafnoécig i aktualnoscig. Czyzby
,,miedzyepoka” (stowo pomystu M. Wankowicza, uzyte przez Kisiela za zgoda
pomystodawcy), ogarniajaca nadal — jak si¢ zdaje — swym tchnieniem szero-
kie u nas kregi spoleczne miata trwaé dalej, az po wiek XXI?

Ksiazka pt. ,,Z muzycznej miedzyepoki”, ze znamienna zreszta dedykacja:
,Zygmuntowi Mycielskiemu na pamiatk¢ diugich dzesigcioleci publicystycz-
nego krecenia biczow z piasku poswigcam” tchnie Zyciem i bogactwem refleksji.
Ale nie czas pewnie i miejsce rozwodz¢ si¢ nad czasem minionym, gdy dzi$
kazdy dzien przynosi nowe spoleczne niepokoje i zdumiewajace konfiguracje
polityczne. Przypomnijmy zatem najpierw kilka muzycznych, co bardziej
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znaczacych ksiazek Kisiela, by przejs¢ potem do innych spraw. Ukazaly si¢
wigc po wojnie: ,Polityka i sztuka” (1949), ,,Poematy Ryszarda Straussa”
(1955), ,,Z muzyka przez lata” (1957), ,,Gwiazdozbiér muzyczny” (1958), ,,Z
muzycznej migdzyepoki” (1966), ,,Muzyka i mozg” (1974). W wielu muzycz-
nych esejach i artykulach zastanawia si¢ Kisiel nad wzajemnym stosunkiem
treSci i formy. W swej stynnej rozprawie pt. ,,Czy muzyka jest nichumanistycz-
na?”’ autor rozwija problem tzw. ,,czystej formy”. Nie wglebiajac si¢ w zawile
rozwazania, pozwol¢ sobie zacytowaé jedynie niektore wnioski. Oto one:
Stuchaczy sluchajqcych muzyki, a nie swojego, pobudzonego przez muzyke
wnetrza, jest w zasadzie bardzo niewielu — wigkszo$é ludzi slucha muzyki
nieswiadomie, ,,na wiare”’, podkladajqc pod niq wlasne tresci psychiczne... ,,Mu-
zyka jest sztukq monistyczng’’, ,czystq formq”, nie zawiera zadnej tresci, jest
tylko sobq, to jest mniej lub bardziej doskonalym systemem organizacji diwigkow;
rozmaito$é podkiadanych pod niq wrazeniowych ,tresci’ fest wynikiem jedynie
réznorodnosci pracy psychiczno-asocjacyjnej odbiorcow: nieudolny sluchacz widzi
w muzyce zawsze to, co chce w nigf widzieé, to jest odbicie swojego wnetrza.

No cdz, autor stawia tutaj pod znakiem zapytania wartosé¢ chocby tzw.
muzyki programowej, w ktorej nieraz sami kompozytorzy okreslali pozamuzy-
czne tresci, jakie ich muzyka ma wyrazaé. Kisiel ma zawsze swoje wlasne,
odrebne zdanie. Zreszta i muzyk¢ tworzyt w zgodzie z wlasnymi, ustalonymi
dla siebie regutami i kanonami. Wykonany w 1991 roku na ,Warszawskiej
Jesieni” jego Koncert fortepianowy traktuje solistyczny w koncu instrument
(fortepian) w sposdb uzupelniajacy, jako jeden z elementéw dzieta. Podobnie
i wczesniejsze utwory muzyczne Kisielewskiego nosza zmamiona tworczosci
bardzo indywiduvalnej — jednak ciekawej, zastanawiajacej. Wymieni¢ chocby:
Koncert na orkiestr¢ kameralna (1949 — rekonstrukcja dzeta z 1943 roku,
zaginionego w czasie wojny), Mata uwertura (1952), Perpetuum mobile (1955),
Symfonia kameralna (1956), Divertimento (1963); dzela na fortepian — Danse
vive (1939), Toccata (1944), Pieéni do stéow K.I. Galczynskiego (1954); takze
muzyka filmowa i radiowa. Ksztalcit si¢ Kisielewski, jak wielu przedwojennych
kompozytorow polskich, u Nadii Boulanger, stad znaczne wplywy techniki
francuskiego neoklasycyzmu w jego utworach. Jest muzyka Kisielewskiego
przejrzysta, zwarta i klarowna, rytmiczna, lekka i zywa, zaprawiona szczypta
swoistego humoru. Kompozytor stworzyt swoj wilasny styl i wlasng estetyke,
ktora Zofia Lissa okreslita mianem ,,estetyki autonomicznej”. Ta niezaleznosc
tworcza powodowala w swoim czasie wiele goracych polemik i dyskusji. Kisiel
byl nieugiety, bronit swoich pogladow z cala zajadloscia i wrgcz zlo§liwoscia,
powiadajac m.in. w obronie rozumowego odbioru muzyki: Podobnie pies wyje,
gdy grajg, nie wnikajgc w to, co grajq.

27 wrzesnia 1996 r. mingta pigta rocznica $mierci Stefana Kisielewskiego.
Nie sposéb w obszernym nawet szkicu ogarnaé t¢ niezwyklia postaé. Ograni-
czam si¢ wiec do wlasnych nicjako refleksji, zapisanych w pamigci dzwigkami
dziet muzycznych, stowami drukowanych ksiazek i felietonow, pogladéw
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spolecznych, politycznych, wyrazanych w ostatnich latach takze w naszej tele-
wizji. Ale zaczng od patriotyzmu lokalnego, bowiem Stefan Kisielewski miat
wi¢zi z Rzeszowem, o czym niewielu jego wiernych czytelnikéw pewnie wie.

Urodzit si¢ 7 marca 1911 r. w Warszawie, jako syn Zygmunta Kisielews-
kiego, pochodzacego z Rzeszowa. Zygmunt Kisielewski (1882—1942) studiowat
ckonomi¢ na Uniwersytecie Lwowskim, angazujac si¢ zywo w polityke. Studio-
wal tez literatur¢ w Zurychu. Stuzyt w legionach Polskich i POW. W latach
1918—25 prowadzit w ,,Robotniku” dzat literacki, m.in. staly felieton pod
intrygujacym tytulem: ,,Szydlem i kropidiem™. Stworzyt wiele dziet literackich,
glownie o charakterze spolecznym. Dodaé trzeba, iz Zygmunt Kisielewski byl
bratem znanego dramatopisarza i eseisty, urodzonego takze w Rzeszowie, Jana
Augusta Kisielewskiego (1876—1918). Tak wigc zdaje sig, iz nie tylko talenty
osobiste, ale i koneksje rodzinne Stefana Kisielewskiego zawazyly na jego
wyborze drogi tworczej, a takze — pasji muzycznych i literackich. Z jego listu
pisanego do mnie na kilka miesi¢cy przed $miercia wyziera nostalgia za czasem
minionym, cho¢ podana w sposob zartobliwy, wlasciwy autorowi. Pisze wigc, iz
jego rodzina dawno juz wyjechala z Rzeszowa, ale chcialby jeszcze odwiedzé to
rodzinne miasto, gdyz ,,zawsze jakie§ duchy pewno si¢ kolacza”.

Stefan Kisielewski, po studiach w Warszawie i Paryzu, okupacje¢ spedzit
w Warszawie. Uczestniczyl w wojnie, w poczatkowym jej okresie, potem brat
zywy udzal w konspiracyjnym zyciu muzycznym. Bral tez czynny udzat w Po-
wstaniu Warszawskim, w czasie ktorego splongla wigkszosé jego kompozycji
muzycznych. Po wojnie wykladal w Panstwowej Wyiszej Szkole Muzycznej
w Krakowie (do 1949 roku), a od 1959 roku zamieszkal na stale w Warszawie.
W latach 1957—65 byl poslem na Sejm z grupy katolickiej ,,Znak”. Byl tez
Kisielewski, wraz z Zygmuntem Mycielskim, tworca (1945 r.) ,,Ruchu Muzycz-
nego”. Z tych czaséw Kisiel zamieszcza we wspomnianej ksiazce ,,Z muzycznej
miedzyepoki” (str. 256—257) takie oto wspomnienie.

Tejze jesieni w mojej mansardzie (mieszkalem teraz w pracowni malarskiej na
4 pietrze nad redakcjq , Przekroju’) zjawil sig do$¢ dziwny osobnik: wysoki,
z twarzq wychudlego psa, ubrany w podarte spodnie i jaki§ worek. Byl to po
prostu... Zygmunt Mycielski, ktory cztery lata siedzial po stalagach i obozach,
pracowal w Niemczech w fabrykach i na roli, a teraz przyjezdzal wprost z Pa-
ryza. Mimo swego dziadowskiego stanu tryskal po prostu optymizmem: uwazal za
olbrzymi sukces fakt, e wszyscy zyjemy, i wigzal z tym wielkie nadzieje.

Zaczelismy wspdinie robié¢ ,,Ruch Muzyczny”, a od paidziernika 1946 roku
Jelismy podpisywaé pismo razem. Doskonale pracowalo nam sig we troje (moja
Zona sekretarzowala), przy czym Mycielski dawal wspaniale koncerty roztarg-
nienia. Raz zgubil na Plantach grubq teke z rekopisami ,,Ruchu”, po czym przez
kilka lat zglaszaly si¢ do redakcji starsze panie z muzykologii, placzqc, ze
przepadl im jedyny egzemplarz, owoc wieloletniej pracy. Innym razem, kiedy ja
wyjechalem do Warszawy, a Mycielski {amal numer, wlamal don jakims$ cudem
artykul, ktdéry drukowany juz byl w numerze poprzednim. Wpadlem akurat na’
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ostatniq chwile, kiedy dalo sig jeszcze rzecz udaremnié. A przy tym nigdy, przez
caly czas, nie bylo miedzy nami najlzejszego nieporozumienia (te przyszly
i minely dopiero péiniej).

Jest Kisiel autorem kilkunastu powiesci i nowel, ktore pisat pod pseudo-
nimami: Teodor Klon, Taomasz Stalinski, Julia Holynska (podczas zakazu
druku w latach 1968—71). Jest w nich wiele obserwacji naszego powojennego
zycia politycznego i polskiego obyczaju. Forma tego pisarstwa jest rézna — od
psychologicznych rozrachunkoéw inteligenckich po wojnie (,,Sprzysi¢zenie”,
1949) po powies¢ kryminalng (,,Zbrodnia w Dzelnicy Poinocnej”, 1948).

Jednak najbardziej popularne do dzs, a zarazem wazkie i zywe, s3 felietony
Kisiela pisane do ,, Tygodnika Powszechnego™ przez ponad 40 lat (z niewiel-
kimi przerwami, spowodowanymi zakazem druku), od 1945 roku. Najwiekszy,
opasly ich zbiér ukazat si¢ w Wydawnictwie ,,Znak” w 1989 r. pt. ,Lata
pozlacane, lata szare” — wybor felictonow z lat 1945—87. W |, stowie
wstegpnym” sam autor o swych felietonach tak pisze: Po latach owa forma stala
sig dla mnie czym$ w rodzaju zastepczego ,,dziennika duszy”. 1 dzi$, po latach,
kiedy Kisiel pobfazliwie spoglada na nas z gory, mozemy powiedzieé, ze byl to
nie tylko jego wiasny, osobisty ,dziennik duszy”, ale i nas wszystkich,
ktoérzyémy razem z nim przezywali po wojnie nasz, wspolny, polski los...

Cala t¢ dzalalnosé felictonowa nazwat Kisiel swoistym paradoskalnym
skrétem dziejéw myslowej ewolucfi od 1945 roku po czasy ostatnie. Chcial, by
kiedy§ wydano pelna antologi¢ tej jego, jak pisal, calej ,gazeciarskiej”
tworczosci, ktora stanowi niewqipliwie swoisty kontrapunkt do dziejow PRL.
W przedmowie do opaslego zbioru felietonow pt. ,Lata poztacane, lata szare”
Kisiel stawia pytanie: Czy udal sig ten ryzykowny skrét skokami po latach, czy
zawarl sig w nim jaki$ smak czy smaczek epoki? Mysle, ze si¢ udal, a w $wietle
przezywanych trudnosci w naszym kraju nabiera wrecz dydaktycznego znaczenia.

Ostatnia juz wydana ksigzka Stefana Kisielewskiego pt. ,,Abecadlo Kisiela”
(Oficyna Wydawnicza, 1990 r.) stala si¢ bestselerem. Jak pisze Tomasz Wotek
we wstepie, jest to rzecz o biskupach i mezach stanu, pisarzach i dyplomatach,
komunistach — by uzyé poréwnania samego Kisiela — tak czerwonych jak
,.kardynalowie lowigcy raki na Morzu Czerwonym” i reakcjonistach tak czarnych
,Jak Murzyni czyszczqcy komin z sadzy w noc bezksigiycowq”.

Ale mnie intryguje jeszcze wypowiedZ Jerzego Waldorffa na temat ,,Abe-
cadla” i samego Kisiela: Kisiel brzmi jak Wawel. I tak samo z kamienia. Od p6l
wieku nie zmusil go nikt, zeby odstqpil na krok od swoich zasad moralnych
i politycznych. Jeden z najwybitniejszych i najtwardszych charakteréw epoki. (...)
(Abecadlo) czyta sig zarlocznie! Z nieprzerwang uwaga, jak kiedy w dawnych
salonach sluchano szeptanych do ucha plotek o gosciach wylqcznie najciekaw-
szych. Tak wlasnie historii dodaje sie podszewke z szeleszczqcego brokatu.



Andrzej Szypula

Spotkanie z Janem Krenzem

Znakomity polski dyrygent, Jan Krenz, obchodzi w tym roku 50-lecie swej
pracy artystycznej. Z tej okazji w sobotni wieczdr 30 marca 1996 r. w Muzeum
im. A. i J. Iwaszkiewiczow w Stawisku kolo Warszawy odbylo si¢ spotkanie
z artystg pt. ,,Rozmowy o sztuce dyrygowania i komponowania”. Byl to
kolejny wieczor literacko-muzyczny, zorganizowany przez Stowarzyszenie
Ogréd Sztuk i Nauk wspdlnie ze wspomnianym Muzeum w cyklu ,,Dzwigk-
-stowo-obraz-mysl”’; wieczor pelen wspomnien, rozwazan o miejscu sztuki w Zy-
ciu czlowieka, o zwiazkach muzyki z innymi dziedzinami sztuki.

Jan Krenz mowit o powolaniu artystycznym muzyka, poety, malarza, o wie-
lkiej sile duchowej, jaka stad plynie, o obowiazku przekazywania przezyé
estetycznych, wewngtrznych, innym. ,,Kazde wielkie szczgscie ma jednak swoje
momenty udrgki. Jest to czasem droga bardzo ciernista” — powiada Jan
Krenz, mowiac o blaskach i cieniach Zzycia artysty. Za najwigkszego kom-
pozytora wszech czasow uwaza Jana Sebastiana Bacha, a sposrod jego dziel
— najgenialniejsze dzelo, jakie kiedykolwiek moglo powstaé —— Msz¢ h-moll.

O sobie Jan Krenz méwi skromnie. Raczej moéwi o powolaniu, jakie
przyszto mu wypetnia¢. Przy tym nalezy do ludz, ktorzy nie potrafia ograni-
czy¢ si¢ jedynie do spraw muzycznych. Stad jego fascynacje innymi dziedzinami
sztuki (Jozef Conrad, wiara w los i przeznaczenie). W czasie wieczoru, od-
tworzono I i IX Fuge z Kunst der Fuge J. S. Bacha w opracowaniu Jana
Krenza na zespot smyczkowy (IX Fuga takze z instrumentami de¢tymi), a takze
najnowszy utwdr kompozytora-dyrygenta, Sinfoniett¢ na instrumenty dete,
ktorej prawykonanie odbylo si¢ niedawno w Zurychu.

W czasie coctailu na zakonczenie wieczoru rozmawialismy o Zygmuncie
Mycielskim, ktérego dorobek Jan Krenz szczegélnie ceni. Wielokrotnie prowa-
dzit pierwsze wykonania jego utwordéw, np. [I i IIl Symfonii, czy Preludiéw
choralowych ze zbioru Orgelbiichlein J.S. Bacha. Pytalem tez Jana Krenza, czy
zna Rzeszow. Oczywiscie, bardzo mu si¢ podoba to miasto, zwlaszcza pigkna
sala Filharmonii. Tym bardzej zatuje, ze z powodu nawatu zajeé nie moze na
razie przyjechaé do Rzeszowa i poprowadzi¢ naszej orkiestry, mimo wielokrot-
nych ofert ze strony dyrektora artystycznego Adama Natanka.

A ja bylem szcze$liwy, mogac poznaé tak znakomitego dyrygenta, kom-
pozytora i pisarza, cztowieka wielkiej skromnosci, dobroci i zyczliwosci, catym
sercem oddanego sztuce.
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Klemens Gudel Z sali koncertowej

W Rzeszowskiej Filharmonii

Dyrektor naczelny: WERGILIUSZ GOLABEK
Dyrektor artystyczny: ADAM NATANEK

W drugim péiroczu sezonu dzialalnosci Rzeszowskiej Fitharmonii byto sze-
reg interesujacych imprez muzycznych, ktére warto przypomniec. Rok 1995/96
stat pod znakiem Jubileuszu 40-lecia naszej Filharmonii. Byla to wigc znakomi-
ta okazja do zaproszenia jej bylych szefoéw artystycznych — dyrygentéw. Stato
si¢ tak na koncercie w dniu 14. czerwca. Licznie zgromadzona publicznosé
uroczyscie witala az trzech dyrygentow. Wystapili, owacyjnie przyjeci, Janusz
Ambros (R. Strauss — Don Juan), Bogdan Oledzki (towarzyszyl K. Kulce
w koncercie skrzypcowym A. Glazunowa) i J6zef Radwan (W. Kilar — Krze-
sany). Impreza ta wzbudzila wiele milych wspomnien, ktére wymieniano po
koncercie.na spotkaniu towarzyskim.

J. Radwan byl wczeéniej 23. lutego i wystapit z pianistka M. Cienia-
wa grajaca III Koncert S. Prokofiewa. Na kolejnym koncercie stuchali$émy
$wietnego polskiego wiolonczelisty A. Bauera (koncert A. Dvofiaka) a dyrygent
wieczoru szef artystyczny A. Natanek przypomniatl I. Symfoni¢ D. Szo-
stakowicza.

Goscinny dyrygent M. Gawronski przedstawi (15.111.) pierwszy raz w Rze-
szowic wykonang ,,Partit¢” W. Lutostawskiego na skrzypce (D. Falger), for-
tepian (E. Barczewski) i orkiestr¢ oraz 104. Symfoni¢ D-dur J. Haydna.
Nastepny koncert poswigcony byt muzyce operowej. Baryton z Ukrainy A.
Szkurhan, laureat kilku konkurséw i stale wspélpracujacy z czolowymi scenami
operowymi w Polsce, zachwycal w ariach z oper G. Verdiego, przy sprawnym
akompaniamencie orkiestry pod batuta A. Natanka. Ostatni koncert w marcu
byt pochwaly rzeszowskiego dorobku. Solista bas-baryton R. Gierlach, byly
absolwent rzeszowskiego Liceum Muzycznego, zaprezentowat 4 Sonety Milosne
T. Bairda. Wykonano tez ,,Beatus Vir” H.M. Goreckiego (utwor dedykowany
Janowi Pawlowi II) z udzialem choru ZSM nr. 1 w Rzeszowie przygotowanym
przez U. Jeczen-Biskupska. Ponadto stuchalismy tegorocznych miodych laurea-
téw ogolnopolskich przestuchan pianistéw w Zaganiu J. Strzelecka (klasa Z.
Parchomowskiej) i J. Lubowicza (klasa M. Piatikowa).

W kwictniu wystepowali arty§ci z USA. Dyrygent M. Klein (dyr. muz.
orkiestry Penisula Symphony) podziwiany w VIII Symfonii A. Dvofika
i skrzypaczka H. Armstrong w koncercie e-moll F. Mendelssohna.

Maj przeznaczono na przygotowanie i realizacje kolejnego Festiwalu
Lancuckiego, ktéry i w tym roku przedstawial si¢ interesujaco.
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W czerwcu na uwage zastuguje wierny tradycji koncert wypelniony popisa-
mi tegorocznych absolwentow szk6t muzycznych Rzeszowa, Przemysla i Kros-
na. Niektorzy z nich moga si¢ dzi$ poszczyci¢ indeksem akademii muzycznej.
Jest to zatem wazna impreza promujaca muzyczna drog¢ miodym.

Ostatni koncert sezonu, jaki odbyt si¢ 21. czerwca byl rownoczeénie okazja
kolejnego nagrania plyty CD. Imprez¢ sponsorowata Huta Szkia Jarostaw. Zna-
komite walory akustyczne naszej Filharmonii zachgcaja do takich dzatan, a nasz
dorobek w tym zakresie jest juz znaczacy. Na koncercie Joanna Wo$ wykonala
S arii z oper G. Rossiniego, G. Donizettiego, Ch. Gounoda, V. Belliniego
i G. Verdiego. Jej wykonawstwo spotkalo si¢ z wielkim, zastuzonym aplauzem
publicznoséci. Wspodtautorem sukcesu byl dyrygent Tadeusz Kozlowski.

Andrzej Szypula

Muzyczny Festiwal w Lancucie

,,Niezmiennym i bezcennym walorem tej imprezy pozostaje niepowtarzalna
atmosfera tancuckiego zamku i jego otoczenia, pozwalajaca stuchaczom prze-
nies¢ si¢, chofby na czas krotki, w inny $wiat — $wiat pickna i na dawnych
tradycjach opartej kultury” — pisze jeden ze statych bywalcow fancuckiego
Festiwalu, krytyk muzyczny Jozef Kanski. I tak to chyba jest, ze bez tej
,,cudownosci” otoczenia, urokliwych wnetrz, parku, zeleni, ta muzyka w sali
balowej nie brzmialaby tak niezwykle i przejmujaco...

Bo tez wielka sztuka musi mie¢ swoja oprawg. Nawet na abonamentowy
koncert w Filharmonii wypada przyj$¢ w stroju wieczorowym. Kiedy i w tym
roku obserwowalem stuchaczy koncertéw festiwalowych w Lancucie, wydawali
si¢c oni skupieni, nastawieni i nastrojeni do przyjmowania wartosciowej muzyki,
dla wielu przeciez jednak skomplikowanej i trudnej... Tgsknota do absolutnego
pickna? Do czego$ nieuchwytnego, co trudno wyrazi¢ stowami? Wielka tajem-
nica sztuki, nigdy do konca nieodgadnionej, niepojete;...

Mienit si¢ ostatni Festiwal w Lancucie, juz trzydzesty piaty, réznymi for-
mami artystycznych propozycji. I to chyba dobrze. Mamy do czynienia z impreza
uniwersalna, dla szerokiego kregu odbiorcow, przemawiajaca réznymi sposoba-
mi organizacji dZzwigkowych — od solisty do licznego chéru i orkiestry. Warto
wszakze odnotowaé glos pierwszego kierownika artystycznego imprezy, Janusza
Ambrosa, ktéry w ostatnim wywiadzie radiowym stwierdzl, iz sala balowa
Lancuckiego zamku winna rozbrzmiewaé raczej tylko muzyka kameralna, jak
to bylo na poczatku, w latach szesédziesigtych, kiedy to organizowano Dni
Muzyki Kameralnej w Lancucie. Ale wydaje si¢, ze dobrze si¢ stalo, ze formulg
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Festiwalu rozszerzono o koncerty w bazylice lezajskiej, od niedawna — w kate-
drze rzeszowskiej, czy wreszcie w macierzystej Filharmonii Rzeszowskiej. Te
wlasnie nowe miejsca pozwalaja na realizacj¢ wielkiego repertuaru symfonicz-
nego, oratoryjno-kantatowego, co w sposOb znakomity poszerza wachlarz pro-
pozycji artystycznych dla licznego grona stuchaczy, ktorzy nawet spoza Rzeszo-
wa przyjezdzaja na koncerty.

Pogoda w tym roku dopisala wyjatkowo. Soczysta zielen, kwitnace mag-
nolie, odrestaurowane rzezby ogrodowe, palacowe wnetrza (wszak tuz po Fes-
tiwalu mialo odby¢ si¢ spotkanie prezydentow panstw), wszystko to nastrajato
i wykonawcow, i stuchaczy, wysoce optymistycznie. Uroku dodawal, jak co
roku, zespot ,,Da Camera”, ktéry lekka muzyke plenerowa proponowat w par-
ku fancuckim na godzing przed koncertami festiwalowymi. Tak wigc na inau-
guracje, w ,,koncercie romantycznym’’ duety wokalne J. Brahmsa, F. Mendels-
sohna-Bartholdy’ego, R. Schumanna $piewaly znakomite solistki — Joanna
Koztowska — sopran i Ewa Podle§ — mezzosopran, ktorym towarzyszyl przy
fortepianie Jerzy Marchwinski. Duety, to rzadko$¢ na estradach koncertowych.
tym wigksza uczta dla melomanéw, tym bardzej, ze i program ambitny,
i wykonanie znakomite. Tak wi¢c sobota 11 maja br. byta udanym startem do
dalszych muzycznych prezentacji Festiwalu.

A w niedziele w katedrze rzeszowskiej piesni religijne réznych kompozy-
torow $piewat §wiatowej stawy tenor Ryszard Karczykowski, ktéremu towarzy-
szyl przy organach Marek Kudlicki. Pamig¢tam tego wspanialego tenora jeszcze
z czasdw szczecinskich, kiedy to koncem lat szesédzesigtych debiutowal on
w tamtejszym Teatrze Muzycznym, bodajze w uroczej operetce J. Straussa pt.
»Noc w Wenecji”... A potem przyszla oszalamiajaca kariera wokalna, ktora
trwa do dzi§. W tym samym dniu w sali balowej lancuckiego zamku mial
miejsce spektakl pt. ,,W drodze”, w ktorym pieéni sefardyjskie Spiewat zespot
solistow i instrumentalistow muzyki dawnej. A w poniedzialek Zespot Kameral-
ny ,,Academy of St. Martin in the Fields” pod dyr. Kennetha Sillito z nie-
zwyklia precyzja gral muzyke¢ W. A. Mozarta, S. Barbera, A. Dvofaka, K.
Pendereckiego. W kwietniu 1993 roku Academia zostala pierwszym w historii
zespolem muzycznym uhonorowanym Nagroda Krolowej za osiagni¢cia w dze-
dzinie prezentacji sztuki za granica. We wtorek Piotr Plawmer — skrzypce,
wraz z Bruno Canino — fortepian, gral muzyke F. Schuberta, S. Prokofiewa,
J. Brahmsa, K. Szymanowskiego, H. Wieniawskiego, a poéZnym wieczorem
tegoz dnia mozna bylo wystuchaé programu wg St. Wyspianskiego pt. ,Jakie
ja sie¢ uspokoje¢”” z Wanda Warska i innymi znakomitymi wykonawcami.
W $rode Kwartet Slaski grat muzyke W. A. Mozarta i H. M. Goreckiego, ktory
byt honorowym goéciem koncertu. W czwartek w Filharmonii Rzeszowskiej,
zamiast niedysponowanego Aleksieja Suttanowa, z orkiestra naszej Filharmonii
pod dyr. Adama Natanka wystapil réwnie interesujacy pianista Rem Urasin.
Miatem okazj¢ rozmawiaé z tym miodym, utalentowanym artysta, ktéry ma
niezwykla umiejetnoéé szybkiego uczenia si¢ muzyki na pami¢é. Kocha Chopi-
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na, takze rzeszowska publicznosé, ktorej zyczliwosé, jak mi powiedzat, odczut
od pierwszych krokow na estradzie Rzeszowskiej Filharmonii. W pigtek naj-
pickniejsze chory operowe P. Czajkowskiego, S. Moniuszki, G. Pucciniego, G.
Verdiego s$piewat Chor Filharmonii Narodowej przygotowany przez Henryka
Wojnarowskiego wraz z nasza orkiestra pod dyrekcja Adama Natanka (wszyst-
kie miejsca w Filharmonii Rzeszowskiej byly zajete), a w sobot¢ wystapit
»Busoni Ensemble” z muzyka J. Brahmsa i A. Dvofaka. Wieczorem tego dnia
w sali balowej lancuckiego zamku odbyt si¢ Jubileuszowy Wieczoér Haliny
i Wojciecha Dzeduszyckich, statych bywalcow Festiwalu. Spiewal sam Woj-
ciech Dzieduszycki, takze Hanna Banaszak, z towarzyszeniem zespolu muzycz-
nego. Panstwo Dzeduszyccy obchodzili uroczyscie Zlote Gody Matzenskie.

I tak oto nadszedt ostatni dzien Festiwalu, w ktorym na zakorcze-
nie wystapit Jerzy Maksymiuk z Polska Orkiestra Kameralna ,,w historycz-
nym skladze”. W programiec — niesmiertelny W.A. Mozart, G. Bacewicz
i P. Czajkowski. Bohdan Pociej, znany nasz krytyk muzyczny i pisarz, tak
o samym dyrygencie i jego orkiestrze pisze: ,,Naczelng bowiem cechg sztuki
dyrygenckiej jest tu energia (bedaca istota muzyki w ogole i odsylajaca nas
do swych Zrodet: energii ziemskich zywiotow, energii kosmicznej). Kreacje
i nagrania Maksymiuka z Polska Orkiestra Kameralna kipia energia Zycia,
poddana wszelako zawsze dyscyplinie formy, postulatowi doskonatosci. Energia
dyrygenta i jego dyscyplina formy udzielaja si¢ grajacym muzykom (a s3a oni
zawsze — wybrani z elity muzycznych talentow — artystami najwyzszej proby,
wirtuozami w najlepszym sensie tego stowa, w swoim fachu), inspiruje ich do
gry porywajacej, elektryzujacej stuchacza.” Tak byto i na zakonczenie trzydzes-
tego piatego juz, pelnego muzycznych wrazen i wzruszen, Muzycznego Fes-
tiwalu w Lancucie.
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,Lubi¢ pracowac”

Rozmowa z Krystyna Fuczik — kompozytorka przygotowujaca mu-
zyke do sztuki pt. ,,Czary mary i...” wg ,,Krzesiwa” H. Ch. Andersena
(autor: Aleksander Abe, rezyseria i scenografia: Andrzej Labiniec) dla
Teatru Lalki i Aktora ,,Kacperek” w Rzeszowie, w jubileuszowym sezonie
czterdziestolecla dzialalnosci Teatru.

Zawodowo raczej

Kamerton: Na probie wspomniala Pani o efektywnosci pracy przygotowaw-
ozej.

Krystyna Fuczik: Prawda jest taka: jesli na probie dopracuje si¢ szczegoly
w stu procentach, to pdzniej, w trakcie spektaklu moima uzyskaé jedynie okoto
pieédzesigciu procent. Dotyczy to nawet dobrego aktora, jak méwia mi o tym
wieloletnie obserwacje.

K.: Jak pracuje Pani nad muzyka do konkretnego spektaklu?

K.F.: Gdy rezyser da mi tekst, czytam go i nanosz¢ swoje notatki — ,,wizje”,
na przyklad: tu bedze ilustracja, tu piosenka, tu jej wersja instrumentalna.
Potem powtérnie spotykam si¢ z reZyserem, przedstawiam swoj plan i roz-
mawiamy o nim, a z kazdym jest catkiem inna robota. W bielskiej ,,Banialuce™
z dyrektorem Aleksandrem Antonczakiem pracuj¢ wprost na probach. On
wskazuje wybrane przez siebie miejsca do opracowania muzycznego, a ja zaraz
nastgpnego dnia proponuj¢ pomysty przy fortepianie. Dopiero na koncu na-
grywa si¢ juz cala $ciezke dzwigkowa. Czgsto wykonuj¢ tez muzyke ,,na zywo”
i wtedy nierzadko ,,na poczekaniu” wymyslam odpowiednie frazy. W przypad-
ku ostatnim (,,Czary mary i...”") mialam sporo czasu do zastanowienia. Naj-
pierw rezyser pozaznaczal wlasne pomysty, sugestie, a ja poZniej spieralam sig
o niektore miejsca, gdzie przesunaé, gdzie skrocié lub co$ dodad. Zawsze
jednak rezyser ma glos decydujacy.

K.: Pisze Pani muzyke¢ tylko dla teatru lalek?

K.F.: Réwniez dla teatru dramatycznego, konkretnie, dla Teatru Polskiego
w Bielsku-Bialej (np. do ,,Rewolwera” Fredry), dla nieistniejacego juz Teatru
Popularnego (np. do ,Umrzeé¢ ze $miechu”), dla teatru poezji (np. do
tworczosci Jesienina, Baczynskiego).

K.: Czy moma mowié o specyfice pisania muzyki do sztuk lalkowych?
K.F.: Nie odczuwam zadnej rdinicy i nawet nie mysle o tym, czy pisz¢ dla
dorostych czy dla dzeci. Jednakowo powazmie traktuj¢ kazde zlecenie.

K.: To tekst podsuwa tematy i nastroje?

K.F.: Dla mnie inspiracja jest najczesciej tekst, cho¢ i sytuacje opisane przez
rezysera wystarczaja do skomponowania ilustracji. Andrzej Labiniec, dla
przykladu, podal mi konkretne okreslenia danych fragmentow. Mowil: to ma
by¢ elegancko, to brzgczaco, syczaco, wyjaco, itd. Podsuwat wigc klimaty, ktore
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realizowalam wedtug wiasnych wizji i mysle, ze w dziewigédzesigciu procentach
sa3 one akceptowane.

K.: W ciagu ostatnich lat zaszty duze zmiany w instrumentarium stosowanym
do komponowania. Czy lepiej pracowalo si¢ Pani kiedy§ — metoda tradycyjna
z instrumentami klasycznymi, Zywymi wykonawcami, czy obecnie, kiedy do
dyspozycji ma pani sprzgt elektroniczny?

K.F.: Teraz praca o tyle jest prostsza, ze dysponuj¢ nieograniczonymi niemal
mozliwosciami, jednakze zabiera to o wiele wigcej czasu. Nieraz bardzo diugo
trzeba szukaé¢ odpowiedniej barwy, kolorytu. W studiu, analogowo nagrywatam
przez wiele lat, dopiero ostatnio, podczas opracowywania chyba czterech sztuk
wykorzystuj¢ instrumentarium elektroniczne. Trzeba przyznaé, ze jest to duzo
tansze rozwiazanie od poprzedniego. Tradycyjnie, aby przygotowaé muzyk¢ do
sztuki nalezy spgdzi¢ w studiu minimum pigtnascie—szesnascie godzin, a co za
tym idzie oplaci¢ to pomieszczenie, realizatora dzwigku, pigciu—dziesigciu mu-
zyk6é6w. Dawniej nikt si¢ nie liczyt ze strona finansowa, a teraz musi si¢ ja braé
pod uwage. Przy pracy z muzykami ,,na zywo” odczuwa si¢, jak sadzg, wigksza
satysfakcje.

K.: Czy duzo ma Pani zamdowien?

K.F.: Kilka w roku. Zrealizowanie wigkszej liczby bytoby trudne ze wzgleddw
kondycyjnych.

K.: Jak dlugo trwa praca kompozytora przy jednym przedstawieniu?

K.F.: Samo wymy§lenie i zapisanie trwa czasami bardzo krotko. Zalezy to
pewnie od Niego (spojrzenie w gbrg). Potem trzeba to jednak poukladaé,
powyliczaé, spotkaé si¢ z muzykiem, ktory obstuguje sprzgt elektroniczny (teraz
pracuj¢ ze Zbyszkiem Jurczykiem), a nastepnie zapisaé to wszystko w studiu.
Jesli nie ma szczegdlnych komplikacji, to po$wigcam co najmniej miesiac czasu
na przygotowanie takiej muzyki. Dla ,,Drewnianego pajacyka” miatam kilka
miesi¢cy i to dobrze, gdyz chciatam przygotowaé ,,wioska’’ muzyk¢. Chodzitam
po bibliotekach muzycznych i stuchalam nagran wiloskich canzon, bel canto,
itp. W koncu tak naladowatam si¢ ta wloszczyzna, ze moglam napisaé muzyke,
ktora jest zblizona do klimatu poludniowego.

Bardziej prywatnie

K.F.: Bylam w Chicago w noc Helloween, kiedy ludze przebieraja si¢, strasza,
wyglupiaja si¢ i przezylam cudowna przygode muzyczna. Zbigniew Dyrkacz,
ktory jest, szumnie nazywajac, dyrektorem Teatru im. Chopina w Chicago,
gdzie sam peini funkcje kasjera, sprzatacza, elektryka, itd., czlowiek catkowicie
oddany sztuce, ktory robi wszystko, zeby pokazywaé kulture polska, zaladowal
nas wtedy do samochodu i cala noc obwozt po klubach jazzowych, gdze
grano jazz tradycyjny, nowoczesny, heavy metal, folk i wiele innych gatunkow,
ktorych teraz nie pamigtam, z publicznoscig od nastolatkow do dziadkow. Z tej
eskapady wrécitam nieprzytomna od wrazen. To chyba Pan Bég czuwat, ze
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przez jedng noc pozwolil mi przezy¢ co$ tak fascynujacego. Ogolnie jednak
kultura amerykanska nie wywarla na mnie dobrego wrazenia. ByliSmy tam
niby w teatrze, ale przeciez tam nikt do teatru nie chodzi. Dzeci po raz
pierwszy widzialy spektakl ,,na zywo”. Wszystkich zalewa kultura masowa,
plytkosé, kicz, a dodatkowo, to zjawisko wystgpuje na tle olbrzymich kont-
rastow spolecznych. Nie podobato mi si¢ Jackowo — polska dzielnica z brud-
nymi ulicami, brzydkimi wystawami, zaniedbanymi ludzmi. Widzialam tam
miodych, zdolnych, ktérzy nie maja za co wrécié do Polski. Zyja z dnia na
dzien i wstydza si¢ przyznaé w listach do mamy, ze nie wiedzie im si¢ dobrze.
K.: Opowiedz o swej muzycznej drodze!

K.F.: Skrzypce wziglam do rak w wieku szesciu lat, w tzw. przedszkolu
muzycznym. Dlaczego skrzypce? Dlatego, ze tylko taki instrument byl w domu.
MJj tata gral troch¢ na nich oraz na harmonii i bardzo ladnie $piewal.
W Bielsku-Biatej skonczytam Liceum Muzyczne w klasie skrzypiec. Pdzniej
studiowalam wychowanie muzyczne w Cieszynie i Katowicach. Rownoczesnie
skonczylam pedagogik¢ szkolna i pobieralam lekcje $piewu, najpierw prywat-
nie, a pozniej w studium przy TV w Katowicach u bylej primadonny operet-
kowej, ktora jednak nie poswigcala mi duzo czasu traktujagc mnie jak profes-
jonalistk¢. Tam tez po raz pierwszy spotkalam Andrzeja Labinca. Po studiach
pracowalam w domach kultury. Uczylam dzieci i mtodziez prowadzac rozmaite
teatry muzyczne, poetycko-muzyczne, zespoly wokalne. Bedac w liceum i na
studiach $piwalam jazz, piosenki kabaretowe, romanse cyganskie, a przede
wszystkim poezje. W szkole Sredniej miatlam z tego powodu spore kiopoty.
Nauczyciele nie chcieli zaakceptowac tego, ze mam jeszcze inne zainteresowania
poza klasyka.

Po festiwalach w Opolu i Piosenki Studenckiej w Krakowie zostalam za-
proszona na Spotkania Zamkowe ,,Spiewajmy poezj¢” do Olsztyna. Poczatko-
wo nie mialam stosownego na t¢ okazj¢ repertuaru, a ten ktory postalam
— jazzowy nie zostal zaakceptowany, co zmusilo mnie do napisania swoich
pierwszych trzech utworow. O dziwo, zamiast za wykonawstwo (tylko
wyrdznienie) dostatam pierwsza nagrod¢ za kompozycje. Bylam rozczarowana
i ucieszona, a moja ,,Noc czerwcowa’ stala si¢ ,,sygnalem” Festiwalu, z czego
do tej pory jestem dumna.

K.: Opowiedz o tym niesamowitym wydarzeniu!

K.F.: Podczas Spotkan Zamkowych $piewa si¢ na dziedzincach zamkow w Ol-
sztynie, Lidzbarku i Nidzicy. Zdarzylo si¢ raz cos takiego, ze $piewajac w Lidz-
barku noca, a wigc romantycznie, wiersz Leopolda Staffa pt. ,,Deszcz jesienny”
zaczely kapaé z nieba olbrzymie krople deszczu, niemal strugi. Gdy skonczylam
$piewaé deszcz przestal padal. Niektorzy pomyéleli wtedy o mnie, ze jestem
czarownicg. Wszyscy wspominali to potem z wielkim rozrzewnieniem. W sumie
picciokrotnie $piewatam w Olsztynie i po pierwszych sukcesach nabralam
wigkszej pewnosci siebie. Na dobre zaczgltam pisa¢ piosenki i wykonywatam je
w telewizji, w radiu, na festiwalach (w Opolu), gdze si¢ tylko dalo. W Opolu
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chcialam zaspiewaé ,,Noc czerwcowg”, ale nie pozwolono mi. Teraz, z perspek-
tywy czasu rozumiem, Ze nie chciano, zeby kto$ ,,obcy” okazal si¢ i dobrym
kompozytorem i wykonawca i odnidsl sukces, stal si¢ popularny.

Potem wystgpowatam w bielskich kabaretach, ktore rodzty si¢ i umieratly.
Z czasem zaczglam pisaé dla aktorow. W 1978 roku w Szczecinie na Festiwalu
Matych Form otrzymalam nagrod¢ za muzyk¢ do ,Sergiusza Jesienina’.
Poiniej zaczglam pisaé muzyke do bajek. Powstat tzw. Teatr Popularny, ktéry
sktadal si¢ z aktoréw teatru dramatycznego. Dla niego napisalam chyba z sie-
dem kompozycji do bajek i ze dwie do sztuk dla dorostych. W ten sposob
aktorzy rozpoznawali mnie i nawiazat si¢ kontakt z Teatrem Lalek ,,Banialu-
ka”. Tam, jako kierownik muzycany musialam przygotowaé zespo6t do sztuki
»Czerwony kaczorek™ (po raz pierwszy). Muzyka Wadiaka byla bardzo trudna,
przypominala éwiczenia z ksztalcenia stuchu ostatniego roku wyzszej szkoty
muzycznej. Aktorzy pooieszali mnie, i chyba siebie, mowiac: jesli z tym sobie
poradzisz, to poradzsz sobie ze wszystkim. I udato sig.
K.: Zdobylas wiele nagrod: I nagroda na Festiwalu ,,Nowa Piosenka w Starym
Krakowie” za utwor dla dzeci pt. , Tecza”, nagroda na Festiwalu Lalek
w Opolu za muzyk¢ do sztuki ,,Opowie$¢ o chiopcu i wietrze”, Ziota Maska
— nagroda ,,Kroniki Beskidzkiej” dla ludz teatru z Podbeskidzia za muzyke
do ,,Zbdjnickiej opowiesci’” i ,,Tygrysa Pietrka” (1995 rok).
K.F.:W , Opowiesci o chlopcu i wietrze” sama gram na skrzypcach i réznych
dziwnych instrumentach dzecigco-perkusyjno-szeleszczaco-drgajaco-bzyczaco-
-Swiszczaco-gwizdzacych. Z ta sztuka najwigcej udato mi si¢ podrozowaé po
swiecie.
K.: Parg¢ stow o planach na przysziosé.
K.F.: Chcialabym wskrzesié t¢ poezje Spiewana, bo wiele osdb, ktdére mnie ma
od tej strony wypytuje: no, kiedy wreszcie to zrobisz, kiedy powrdcisz do tego?
Nie wiem, czy mi si¢ to uda, bo po tak dlugiej przerwie trudno jest zebraé
w sobie odwagg. Jesli chodz o plany kompozytorskie, to na razie ich nie mam.
Czekam na zaproszenie. W mojej drugiej pracy — etnomuzykologa w Wo-
jewodzkim Osrodku Kultury w Bielsku-Bialej, zaczynam wiasnie przygotowy-
waé konkurs wyrobu instrumentéw ludowych oraz ich wystawg. Jezdzac po
terenie szukam wigc i nowych nagran, kapel i ludz, ktérzy moga wykonaé czy
to trombite czy piszczatke pasterska, bo trzeba ich zdopingowaé i pomoc im.
Lubi¢ pracowaé.

Rozmawial: Mariusz Mika




Andrzej Szypula Milodzi muzycy

Magdalena Prejsnar

Pochodzi z rodziny o wieloletnich tra-
dycjach muzycznych. Sylwetk¢ jej stryja,
Jana Prejsnara, skrzypka z Kozuchowa,
przedstawilismy w dwoch poprzednich nu-
merach ,, Kamertonu”. Syn Jana —
Czestaw Prejsnar, od wielu lat jest skrzyp-
kiem koncertmistrzem orkiestry symfonicz-
nej w Oslo.

Magdalena Prejsnar ukonczyla Pan-
stwowe Liceum Muzyczne w Rzeszowie
w 1989 r. w klasie fortepianu Zdzistawy
Zabek. W latach 1989—1994 kontynuo-
wala nauke¢ gry na fortepianie w Akademii
Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie
w klasie Bronistawy Kawalli, Szabolcs’a
Esztenyi, Mai Nosowskiej i Edwarda Wo-
lanina, osiagajac bardzo dobre wyniki.

W 1991 roku brala udzial w kursie mistrzowskim w Dusznikach-Zdroju,
pracujac pod kierunkiem Haliny Czerny-Stefaniskiej. W 1992 roku ukonczyla
kurs mistrzowski w Zurichu w Szwajcarii u Rudolfa Buchbindera, a takze we
Freiburgu w Niemczech u Elzy Kolodin. Pracowala takze w Nowym Yorku
w USA pod kierunkiem Jerzego Stryjniaka.

Po studiach podjeta pracg jako asystent w Katedrze Wychowania Muzycz-
nego w Rzeszowie w klasie fortepianu Zbigniewa Jezewskiego. Obecnie pracuje
takze jako nauczyciel gry na fortepianic w Zespole Szkét Muzycznych nr 1
w Rzeszowie.

Koncertowala w Warszawie, Dusznikach-Zdroju, Rzeszowie, a takie za
granicg. Chetnie wykonuje muzyk¢ kameralng. Uwielbia miniatury fortepiano-
we G. Fauré. Lubi muzyk¢ wspoiczesna. Mieszka w Rzeszowie, czasem —
w Markuszowe;j.

— 68 —



Malgorzata Gajewska Fundacja Szkolnictwa
Muzycznego

Wakacyjne muzykowanie

Kolejny obéz muzyczno-jgzykowy, zorganizowany przez nasza Fundacje dla
uczniéw Zespotu Szkét Muzycznych nr 1 w Rzeszowie w dniach 1—10 sierpnia
1996 r. w Nowym 8aczu, trzeba uznaé za udany. 30 uczniéw pod opieka Anny
Tabaczynskiej, Anny Rézanskiej, Beaty Adamczyk i Andrzeja Szypuly praco-
walo nad doskonaleniem swoich muzycznych umiej¢tnosci, za$§ pod opieka
Anny Giedlickiej, Anity Lehmann i Jadwigi Dabrowskiej — umiejetnosci
jezykowych (angielski, niemiecki, francuski).

Zakwaterowanic i wyzywienie, juz po raz drugi, zapewnila Bursa im. Ta-
deusza Kosciuszki I Liceum Ogdlnoksztalcacego w Nowym Saczu. Warto moze
wspomnieé stéw pare o jej historii. Jak podaje przy wejsciu starannie wypisana
informacja, umieszczona tuz pod portretem Patrona, Bursa przy ul. Diugosza
,,Zostala zbudowana ze sktadek spolecznych w 1869 r. staraniem Towarzystwa
Bursy, okolicznych parafii, z subwencji Rady Miasta, z funduszy kasy
oszczednosciowej i zaliczkowej, datkow osob prywatnych i zbiorek wsrod wier-
nych w kosciolach.” Zalozycielem Bursy byt dr Onufry Trembecki, pierwszy
prezes Towarzystwa Bursy. Do czasu gruntownego remontu, ktory ukonczono
w 1988 roku, Bursa stuzyla miodzezy meskiej, obecnie — zenskiej.

Zajecia muzyczne na oboze przebiegaly w formie zaje¢ zbiorowych orkiest-
1y, a takze grup kameralnych. Tradycyjnie juz, na zakonczenie obozu w dniu
9 sierpnia br. w §wietlicy Bursy odbyt si¢ uroczysty koncert, w ktorym wystapit
Pawet Stoniak — skrzypce z klasy Moniki Brockiej (koncert G-dur W.A.
Mozarta, cz. I), kwintet instrumentow detych powstaly na obozie (Taniec
Hayducki Jana z Lublina) i orkiestra (Menuet z Suity d-moll G.F. Haendla,
Presto — cz. 1 — z Symfonii Pastoralnej J. Stamitza). Slowo o muzyce,
potaczone z informacjami o pracy orkiestry i Szkoty, prowadzit Andrzej Szy-
puta, ktory na koniec podzigkowal wszystkim pracownikom Bursy za opieke
i mile przyjecie.

Obok zaje¢ muzycznych i jezykowych sporo bylo zaje¢ rekreacyjnych (kino,
strzelnica, wycieczka do Starego Sacza, jazda konna w stadninie Wieloglowy,
wycieczka do skansenu). Mimo nie najlepszej pogody, humory dopisywaly, a to
z racji czestych dyskotek, licznych ciekawych zaje¢, bardzo dobrej kuchni.
Osiggnicto wysoki poziom zaj¢é jezykowych i muzycanych, zwlaszcza orkiestry
kameralnej, ktorej do§wiadczenia z obozu beda procentowaé w nowym roku
szkolnym.
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Lestaw Wais Reminiscencje festiwalowe

Polonia w Rzeszowie

Jubileuszowy, dziesiaty juz, Swiatowy Festiwal Polonijnych Zespotéw Folk-
lorystycznych w Rzeszowie zgromadzil w tym roku 34 zespoly z 13 panstw
Europy, Azji i Ameryki Poinocnej. Przyjechaly tez delegacje zespotdéw z innych
kontynentow, np. z Australii. W sumie dalo to ponad tysiacosobowa liczbe
uczestnikow. Organizatorzy Festiwalu: Stowarzyszenie ,Wspdlnota Polska”,
Wojewoda Rzeszowski, Prezydent Miasta Rzeszowa powotali Biuro Festiwalo-
we z Mariuszem Grudniem jako Dyrektorem Festiwalu i Lestawem Waisem
jako Dyrektorem Programowym. Trzon kadry festiwalowej stanowili pracow-
nicy Wojewddzkiego Domu Kultury.

Rzeszowski Festiwal, organizowany od 1969 roku co 3—4 lata, zyskat sobie
juz $wiatowa renom¢ i uznanie. Daje on szczegdlna okazje do spotkan ludz
z réznych zakatkow swiata, ktorych taczy umilowanie polskiej tradycji, kultury,
sztuki ludowej. Nawigzuja si¢ nowe przyjaznie, nastgpuje spontaniczna wymia-
na doswiadczen, umiej¢tno$ci, wzajemna prezentacjia dorobku artystycznego.
Jest tez okazja blizszego poznania kraju przodkow, a zwlaszcza Ziemi Rzeszo-
wskiej.

Festiwal tegoroczny trwat w dniach 21—28 lipca. Najbardziej ciekawe dla
rzeszowskiej publicznosci byty glowne koncerty festiwalowe, ktorych bylo S.
Ich realizacj¢ powierzono choreografom zwigzanym z dzialajagcymi w Rzeszo-
wie zespotami folklorystycznymi: Romualdowi Kalinowskiemu (kierownictwo
artystyczne), Januszowi Chojeckiemu, Witoldowi Kopie i Janinie Wojturskiej.
Strong muzyczna zajmowal si¢ Andrzej Jakubowski.

Trzy pierwsze koncerty stuzyly prezentacji najciekawszych pozycji reper-
tuarowych poszczegdlnych zespolow. Oklaskiwata je goraco wielotysigczna pub-
licznoéé. Najwigksze jednak zainteresowanie wzbudzity dwa koncerty galowe:
Koncert Tancow i Piesni Krajow Zamieszkania i finalowy Koncert Galowy.
W pierwszym 28 zespotow polonijnych i 3 polskie prezentowalo folklor réznych
narodow. Obrzgdowe tance kanadyjskich Indian przeplataly si¢ z brawurowo
wykonanym swingiem i ukrainskimi dumkami. W Koncercie Galowym przez
festiwalowa estrad¢ przewingly si¢ wszystkie zespoly, ktore prezentowaly swoje
najcickawsze utwory, pozycje repertuarowe. A na koniec wszyscy tanczyli
w porywajacym finale uswietnionym feeria sztucznych ogni. Moment ten byt
bardzo wzruszajacy i na pewno na dlugo pozostanie w pamig¢ci tak wyko-
nawcow, jak i stuchaczy.

Koncerty festiwalowe na stadionie ,,Resovii” ogladata specjalnie powotana
Rada Artystyczna, ktéra dokonala ogodlnej oceny stanu ruchu folklorystycz-
nego w Srodowiskach polonijnych. Rada, po raz pierwszy, przyznata tez
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Gioéwna Nagrod¢ Festiwalu — ,,Grand Prix”, ktdra otrzymat Zespét JUPEM
z Erechim w Brazylii. Trzy rownorzgdne wyrdznienia otrzymaty Zespoly: ,,Ka-
rolinka” 2z Wielkiej Brytanii, ,Kalina” 2z Francji, ,,Suszanie” z Czech.

Oczywiscie, koncerty festiwalowe nie pozwalaly na pelna prezentacje artys-
tycznych mozliwosci zespotéw. Organizatorzy zadbali wiec, aby kazda grupa,
co najmniej raz, wyjechata do wybranego miasta, gminy naszego regionu i by
tam mogla w petni pokaza¢ swoj program, a jednoczesnie by mogta spotkaé si¢
z polskimi zespolami, miejscowgq publicznoScia i nawiazaé nowe kontakty,
przyjaznie.

Obok wspomnianego stadionu ,,Resovii”, na rzeszowskim rynku pracowata
druga estrada. Tu miato miejsce uroczyste otwarcie festiwalu, poprzedzone
korowodem zespotéw ulicami miasta. Na tejze estradzie z dowolnym progra-
mem prezentowaly si¢ wszystkie zespoly polonijne, tu takze, w ramach imprez
towarzyszacych, wystgpowato 70 polskich zespolow regionalnych (w sumie blis-
ko 2 tys. wykonawcow!). Wystepy te, trwajace calymi popotudniami, budzly
duze zainteresowanie nie tylko rzeszowskiej publicznosci, ale takze cztonkdéw
zespolow polonijnych, ktérzy z zaciekawieniem ogladali, podpatrywali swoich
kolegdéw i czgsto na goraco, na ulicznym bruku, prébowali nowych krokéw
tanecznych. Zyciowa werwa i energia, cheé doskonalenia swoich umiejetnosci
i warsztatu przez zespoly polonijne zadziwiala wszystkich. Wykorzystywaly one
kazda wolna chwil¢ na préby i ¢éwiczenia.

W slowie wstgpnym w Informatorze Festiwalowym Przewodniczacy Stowa-
rzyszenia ,,Wspdlnota Polska” prof. Andrzej Stelmachowski podkreslal goscin-
nos$¢ naszego regionu i wdzigczng publicznos$é. Zainteresowanie poszczegdlnymi
koncertami i imprezami towarzyszacymi przerosto wszelkie oczekiwania. Po-
myst przeniesienia Festiwalu w plener i nadanie mu charakteru folklorystycz-
nego festynu okazal si¢ nad wyraz szcz¢sliwym pomystem. Zgodnie potwierdzili
to zaréwno uczestnicy Festiwalu, jak i widzowie.




O. Cherubin Pajagk OFM

Medytacja chrzescijanska a medytacje Wschodu

1. Szczeg6lne znaki naszych czaséw

Pod koniec XX wieku obserwujemy w $wiecie wielkie zainteresowanie okul-
tyzmem, magia, wrozbiarstwem, spirytyzmem, demonologia, medycyna okulis-
tyczng, czarami, astrologia i podobnymi praktykami. Stato si¢ to znakiem
naszych dekadenckich czasow. Zauwazamy brak wiary w wiedz¢, przesyt rac-
jonalizmu, zerowanie na naiwnosci czlowieka, ktory nie widz juz swojej
przyszlosci. Mozna zastanawiaé si¢ nad przyczynami tych zjawisk. Jest jakies
psychologiczne zapotrzebowanie na te praktyki, skrzgtnie zreszta podsycane
przez tych, ktorzy bazuja na naiwnoéci ludzkiej, robiac przy tym kolosalne
interesy — polityczne, finansowe itp.

Historia powszechna w tym historia Kosciola zna takie epoki, w ktorych
zainteresowanie, mdwiac ogdlnie, gnoza bylo wielkie i czynilo wielkie spus-
toszenie duchowe. Dla przykladu §w. Augustyn dlugo nie mogt si¢ wyzwolié ze
$miertelnych usciskow tej potwornej duchowosci ukrytej pod pigknym stowem
,,Wtajemniczenie”, czyli ,,gnoza”.

Wyliczone tu, niekompletnie zreszta zjawiska sa olbrzymim tematem,
ktérego nie sposdb oméwié w krotkim artykule. Chcialbym sig¢ skupié jedynie
na medytacji, ktorg réwniez interesuje si¢ wspolczesne spoleczenstwo.

2. Moda na medytacje¢

Podobnie do wymienionych tu praktyk, zaistniala moda na medytacije.
Swiadczy o tym ilosé ksiazek ukazujacych si¢ ostatnio na rynku wydawniczym,
poswigcconych tematyce medytacji, medytacji transcendentnej czy medytacii
wschodniej. Stowo ,medytacja” bije z plakatow i ogloszen rozwieszanych
w miejscach najbardziej uczgszczanych. Wszgdzie mozna spotkac¢ ogtoszenia
o kursach i miejscach spotkan, gdzie ch¢tnym ofiarowane jest wtajemniczenie.

Do Polski zainteresowania te przychodza z Zachodu. Mozna wskaza¢ na
paradoks: im bardzej zblizamy si¢ do Zachodu, tym bardziej przez Zachod
przychodz do nas Wschod. Mozna zreszta duzo mowic o walce w sferze ducha
pomiedzy roznymi orientacjami, religiami i systemami filozoficznymi.

3. Co to jest medytacja?

Wyraz pochodz od facinskiego stowa meditatio, — onis i jest wieloznaczny.
Oznacza przemysliwanie, mySlenie, rozmySlanle, rozwazanie, przygotowanie sie,
éwiczenie sie. Termin ten zaréwno w ujeciu chrzescijanskim jak $wieckim jest
wiclowymiarowy i nie catkiem przejrzysty. W akcie, ktéry mozna okreslié
czasownikiem medytowaé zawiera si¢ cala gama czynnosci, poczawszy od tak
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zwanych technik koncentracyjnych przeprowadzanych celem wewngtrznej integ-
racji czlowieka, przez sposoby uwalniania si¢g od wewngtrznych napigé czy
stresdw, az po medytacic nad Biblig. Jest tu cala gama propozycji, od prob
znanych na Dalekim Wschodzie (wewngtrznych éwiczen proponowanych przez
systemy jogi, buddyjski zen) ai po chrzescijanskie doswiadczenie modlitwy.
(Patrz: bp Waclaw Swierzawski, Medytacja chrzeicijariska, teoria i praktyka,
Sandomierz 1996, s. 50).

Sa zatem dwa giowne nurty medytacji: medytacja jako technika psycho-
logiczna i medytacja jako modlitwa. Oba watki wzajemnie si¢ przenikaja
i zazebiaja. Stad wlasnie wynika wiele nieporozumien w sprawie czynnosci
okre§lonej mianem medytacja. W kazdej medytacji jest co$ z tajemnicy i mis-
terium poszukiwania Boga przez czlowieka, bo jego serce pragnie w nim
spoczat. Z tego powodu medytacja ogarnia takie dziedziny zycia jak filozofig,
teologie, histori¢ religii, poetyke, literatur¢, psychologi¢ i psychoterapi¢, peda-
gogik¢ a nawet socjologic. W chrzescijanstwie bedzie tu rowniez wchodzta
w gre mystagogia, kontemplacja, ekstaza az po szczyty mistycznego zjednocze-
nia si¢ z Bogiem Osobowym. Jest wigc medytacja warunkiem rozwoju Zycia
wewngtrznego kazdego czlowieka, niezalemie od jego wieku i innych predys-
pozycii.

4. Roéimice 1 podobienstwa

Pomiedzy medytacja chrzeécijaniska a medytacjami wschodnimi zachodza
podobienstwa i réimice. Sprobuj¢ wskazaé na kilka — $wiadomy, ze jest to
zagadnienie bardzo trudne, obszerne, wymagajace wielu badan.

a. Podmiot medytujacy

Podmiotem medytujagcym jest oczywiscie cztowiek. Medytacja winna wiasnie
jemu stuzyé. Po to co$ robig, by mie¢ z tego pozytek, a od medytacji moina si¢
spodziewaé wiele. Istotng sprawg jednak jest to, co ja rozumiem pod pojeciem
czlowiek”, jaki widz¢ ideal czlowieka, jakie wartosci przyjmuj¢ i uznaje jako
czdowiek. Czlowiek jest osoba (persona). Jesli przyjmiemy, zgodnie z filozofia
personalistyczna, ze osoba ludzka jest najwainiejsza, to medytacja winna shuzyé
rozwojowi ludzkiej osobowosci.

Istnieje wiele definicji osoby. W duzym uproszczeniu mozna powiedzed,
2e osoba to jednostkowy, caitkowity i samoistny podmiot cielesno-ducho-
wy zdolny dzialaé w sposéb rozumny, dobrowolny i spoleczny w celu uboga-
cenia siebie i innych ludzi w zakresic prawdy i dobra (patrz Katolicyzm
A-Z). Medytacja nie moze prowadzié¢ do negacji wyliczonych tu wartodci.
Do tego prowadzi medytacja chrzescijanska. Tymczasem medytacje trans-
cendentne, wschodnie zdaja si¢ doprowadzaé do rozbicia osoby ludzkiej,
do rozmycia jej w $wiecie, do zatraty poczucia wlasnego ,ja”. Neguja
rébwniez zycie spoleczne cztowieka jako osoby. I to jest bardzo niebez-
pieczne.
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b. Tre§¢ medytacji, przedmiot

Medytacja zwraca czlowieka w kierunku jakich$ wartosci. Moga one byé
w samym cztowieku, wtedy medytacja bedzie wsobna, bedzie zwrocona ku
wnetrzu czlowieka, bgdzie penetrowaniem wlasnego ,ja”, éwiczeniem $wiado-
mosci. Moma troszczyé si¢ o rozwdj swojej sity czerpiac energi¢ z kosmosu, czy
2 otaczajacego $wiata. To czyni si¢ celem zapanowania nad drugim czlowie-
kiem. Poczucie swego ,,super ego”. I do tego zmierzaja medytacje wschodnie.

Mozna zwracaé si¢ w medytacji do otaczajacego nas $wiata, z ktorym si¢
moima utozsamiaé, stapiaé, jednoczyé, zatracaé. To doprowadza do zaniku
samo$wiadomosci i — jak gdyby na przeciw poprzednio powiedzianych tenden-
cji — prowadzi do rozmycia w §wiecie, do samounicestwienia. Dla
chrzescijanina nie b¢dzie idealem czlowiek medytujacy lezacy gdzie§ na ulicy,
zwinigty w kigbek, celowo wyniszczony fizycznie do ostatnich granic. Czy taki
ideal czlowieka widziatby Bog, ktory go widzi korong wszystkich stworzen na
ziemi?

Inna jest rowniez koncepcja samego Boga. Bog chrzescijan jest Bogiem
Osobowym, w Trojcy $wigtej jedynym. Ma swoje zycie wewnetrne, ktorego
trescig jest milo$¢. Ten Bog jako Osoba zwraca si¢ do czlowieka jako osoby.
Jest pierwszym, ktory si¢ zbliza do czlowieka, jego powoluje. Sa to relacje
interpersonalne.

Bég nie jest tylko jaka$ sila, energia, z ktorej moge czerpad. Nie mozna tez
utozsamia¢ Boga z natura, przyroda i jej sitami. Sa to byty przypadtosciowe,
stworzone przez Boga i nie jest idealem chrzescijanskim, aby si¢ w tym bycie
rozmy! cztowiek.

c. Metoda

Jest to zagadnienie obszerne. Najprosciej moina powiedzeé, Ze rozmice
w metodzie medytacji wschodnich a chrzescijanskiej polegaja na tym, ze meto-
da chrzescijanska bazuje na slowie, jest niejako zwerbalizowana. Opiera si¢ na
czytaniu duchowym (lectio divina) i jest refleksja nad jaka$ treScia. W sposdb
szczegdlny jest refleksja nad Slowem Objawionym, czyli nad Pismem Swigtym.
Trescia wigc medytacji chrzescijanskiej jest Jezus Chrystus.

Metody medytacji wschodniej sa bezpojgciowe. Polegaja na ksztalceniu
swiadomosci, skupieniu i innych praktykach, ale w sumie prowadza do wy-
zwolenia z pojeé, do wolnosci od jakichkolwiek tresci, prowadza w ogdle do
wolnoéci. Wolnosé jest tu sprawa zasadnicza, jedynym celem. Metody te
koncza medytacjc na tym stopniu wtajemniczenia, na jakim chrzescijafistwo
dopiero zaczyna budowaé swigtosé przez milosc.

Medytacja chrzeécijaniska jest przejsciowa forma modlitwy i prowadzi do
kontemplacji, czyli do odczucia Boga bez analizy tresci rozwazania. Medytacja
chrzescijanska jako forma modlitwy majacej zawsze zastosowanie prowadzi az
do ekstazy. Ta jednak nie ma nic wspdlnego z negacja wlasnej osobowosci, do
jakiej prowadza medytacje Wschodu. Medytacje wschodnie s3 swego rodzaju
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technika. W gruncie rzeczy prowadza do przekreslenia tego, co jest zdobycza
medytacji chrzescijanskiej — ubogacona osobowo$é, ubogacona trescia, Pis-
mem Swietym, Osobowym kontaktem z Bogiem. Medytacja chrzescijanska
prowadzi do kontemplacji i ekstazy, do zjednoczenia w milosci i przez mitoéé
a nie przez samowyniszczenie badz energi¢ kosmiczna, prowadzi do milosnego
wspofzycia z innymi ludZzmi w spoleczenstwie.

S. Niebezpieczefistwa dla chrzescijafistwa plynace z uprawiania medytacji
wschodnich.

Z powyzszego zestawienia wynika, ze wschodnie techniki medytacyjne moga
by¢ zagrozeniem dla chrzescijaniskiego pojmowania modlitwy i kontemplacii.
Medytacje wschodu rozmydlaja prawd¢, co moze prowadzi¢ do zagubienia
czlowieka poczatkujacego w medytacji. Stawiaja znak tozsamosci pomiedzy
absolutem, a Bogiem w chrzescijanskim pojeciu. Inna wizja Boga, inna wizja
czlowieka, inny cel i metoda. By nie polega¢ na sobie w dokonywaniu tak
wazmego osadu, pozwolg sobie w tym momencie zacytowaé oficjalny dokument
wydany przez Stolicg Apostolska: List Kongregacji Nauki Wiary do Biskupéw
Kofciola Katolickiego o niektdrych aspektach medytacji chrzescijanskiej Oratio-
nis formas (L’Osservatore Romano, Wydanie polskie, Nr 12 (118) 1989):

»Wystepujace dzi$ zjawisko rozpowszechniania si¢ wschodnich medytacji
w $wiecie chrzescijanskim i we wspolnotach koscielnych stawia nas wobec gwal-
townego powrotu do nie pozbawionych ryzyka i bigdow usilowan polaczenia
chrzescijanskiej medytacji z niechrzescijanska. Tego rodzaju propozycje sa liczne
i bardziej lub mniej radykalne: jedne stosuja metody wschodnie jedynie jako
psychologiczne przygotowanie do prawdziwie chrzescijanskiej kontemplacji, inne
ida dalej, probujac przy pomocy rozmych technik osiagnac duchowe doswiad-
czenia analogiczne do doswiadczen znanych z opiséw niektorych mistykow kato-
lickich; jeszcze inne nie wahaja si¢ umieszcza¢ proponowanego przez buddyjska
teori¢ absolutu bez obrazow i poj¢¢ na tym samym pozomie, co majestat Boga
objawionego w Chrystusie, ktory jest wigkszy niz cala rzeczywistos$¢ skonczona.
W tym celu postuguja si¢ ,,teologia negatywng”, ktora idzie dalej anizeli jakiekol-
wiek pozytywne twierdzenie o Bogu, utrzymujac, ze nic z tego, co jest na swiecie,
nie moze by¢ $ladem wskazujacym na nieskonczonosé¢ Boga. Owe metody propo-
nuja nie tylko porzucenie medytacji zbawczych dziet Boga Starego i Nowego
Przymierza dokonywanych w historii, ale takze samej idei Trojjedynego Boga,
ktéry jest miloscia na rzecz zanurzenia si¢ w »nicokreslonej otchtani Boskosci«.

Te i podobne propozycje pogodzenia chrzescijanskiej medytacji z technika-
mi wschodnimi, jezeli nie maja prowadzic do zgubnego synkretyzmu, musza
byé stale poddawane weryfikacji, w ktorej dokladnie bedzie si¢ odrézniaé
metode od tresci.” (12)

»

Podsumowujac nalezy stwierdzi¢, ze dobra rzecza dla czlowieka jest po-

szukiwanie. Zainteresowanie medytacja jest niewatpliwie czym$ pozytywnym,
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godnym poparcia. Ale trzeba u§wiadomié sobie, ze pod te same pojecia mogg
byé podkiadane zupeinie inne trefci, i to moze byé bardzo niebezpieczne.
Trzeba sobie uswadomi¢ niebezpieczenstwa, na jaki naraza si¢ czlowiek daja-
cy si¢ beztrosko prowadzé innym, ktérzy moga po prostu chcieé nad nim
zapanowac.

Nie nalezy ulega¢ modze. Trzeba poznaé najpierw dobrze to, co jest
wlasne, chrzescijaniskie i co jest sprawdzone w historii i u$wigcone tradycja.
Trzeba umieé dobraé sobie odpowiednia lekturg. Dobra pozycja i przystepna
dla kazdego bedzie cytowana przeze mnie ksiazka ks. biskupa Wactawa Swie-
rzawskiego pt. ,,Medytacja chrzescijanska — teoria i praktyka” wydana w San-
domierzu w 1996 r. Napisana przyst¢pnie, skierowana do przecigtnego Czytel-
nika, omawia istot¢ chrzescijanskiej medytacji, podaje szes¢ metod rozmyslan
uswigconych przez chrzeicijanska tradycjg, trzy metody medytacji w nurcie
duchowosci liturgicznej oraz zamieszcza kilka konkretnych tekstéw do roz-
myslania. Czytelnik moze z tej pozycji wydawniczej poznaé fundamenty
chrzescijanskiej medytacji.

O. Cherubin Pajagk OFM

Doksologia
(tekst do motetu)

Pochwalon badz dobry nasz Ojcze

Wraz z Synem, co milos¢ nam wiesci

I z Duchem, co oswieca drogg,

Czes¢ Bogu niech zabrzmi w tej piesni.
Amen.

Z tomu Mgnienia Rzeszé6w 1993 r.




Stanistaw Dluski

Dom i podworze

Wybieglem z piesni domu

na podworze: samotna grusza
rozmawiala z Ojcem o deszczu,
ktory nie chcial przejs¢

Z nami przez pustyni¢ wiary,
chwasty oddawaly swoje
dzieci-owoce czulej ziemi,
ptakom zmagajacym si¢

z pazdziernikowa wichurg,
matka zamawiala ogien

na dni oddychajace juz
chtodem bieli, ktorg

nieznany malarz przechowat

na czarng godzing, krzyczat
sen chorobami babki

i gruzlica Antoniego, zagubionego
wsréd planet, ludzi, rzek,
wolaly mnie wszystkie drogi,
noce czarowaly, kobiety
opuszczaly i w kacie piesni
odnajdywalem Mickiewicza,
malego pieska, ktory lizal

mi dlonie, pioro wypadlo z reki,
poplataly si¢ nogi, spocong
glowe otulily liscie drzew,
krew wrocila do zrodia

wrzesien 1996 r.



Jozef Nowakowski (Rzeszoéw)

W kregu mitologii miejsc ukochanych

1

Mitologia ,,matych ojczyzn” tworzy krag mitow ewazyjnych glgboko osa-
dzonych w archetypicznej warstwie kultury i wiazacych si¢ z tradycjami ucie-
czki czlowieka od koszmarnej, odartej z wartosci rzeczywistoéci ludzkiej oraz
poszukiwaniem ,ziemi obiecanej”’, ktéra urasta do matecznika wartoéci,
szczg$cia czy arkadyjskiego pigkna.

W tej plaszczyZnie mity ,,malych ojezyzn” s3 jaka$ forma sporu ze Swiatem,
konfrontacja wartosci, poszukiwaniem utraconego sensu Zycia i przestaniem
intelektualnym skierowanym do wspolczesnego zagubionego w epoce czlowie-
ka. Ow zwrot moina nazwaé tworczym regresem, poniewaz przestrzef nasyco-
na wartosciami i ich symbolami przynalezy zawsze do minionej przeszlosci
i zrasta si¢ zazwyczaj z dziecinstwem i miodoscia pisarzy. Nie s3 to jednak
wylacznie nostalgiczne i sentymentalne powroty w czas miniony. Zwrot pamigci
ku przeszloéci, do okreflonego miejsca na ziemi staje si¢ takze waznym zada-
niem intelektualnym, rozpoznawaniem wlasnej tozsamosci potaczonym z kreo-
waniem mitu terapeutycznego jako przeciwwagi odrzuconej rzeczywistosci.

Gleboki kryzys kultury europejskiej w latach modernizmu zapoczatkowal
opisany powyzej nurt literackich poszukiwan. Dekadencja rodzita potrzebg
terapii. Wspolczesny kryzys humanizmu podyktowany okrucienstwem wojny
i rewolucji, antyludzkim charakterem systemow totalitarnych, brakiem zaufania
do ukierunkowanych przemian cywilizacyjnych — wszystko to sprawia, ze
zagubieni w epoce pisarze traktuja literaturg jako t¢ dziedzing¢ kultury, ktdra
stuzyé winna do ksztaltowania mitow ocalajacych. Innymi slowy — dramat
naszych czaséw stal si¢ wazkim zrodlem literackich poszukiwan. Wykorzenie-
nie, wygnanie, emigracja, przemoc i uwi¢zienie, dekadencja, poczucie samot-
nosci, lgku i pustki nie tylko obezwladnia pisarzy, ale takze rodzi potrzebg
wartoéci sankcjonujacych sens Zycia. Mity ,,matych ojczyzn” nalezg do oca-
lajacego nurtu literatury wspolczesnej. Szkic niniejszy stanowi garsé uwag do-
tyczacych genezy i struktury owych mitow'.

2

Mioda Polska byla w literaturze wspolczesnej, a Scislej literaturze XX wie-
ku, pierwsza zurbanizowana formacja historycznoliteracka inaugurujaca nieja-
ko cala centralng problematyke literatury wspotczesnej, gtownie za$ nowa kon-
cepcje cztowieka i zwiazane z nia ukierunkowania mitotworcze. Miasto z jego
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»samotnym tlumem” i panoramga industrialng, wreszcie — brzydota jawi si¢
wielu pisarzom jako ,,ziemia jalowa™ (Brzozowski, Reymont, Przybyszewski)
Z wizja artysty zbuntowanego przeciw §wiatu odartemu z wartosci. Rozumiane
jako siedlisko zla wchodzi na trwate do literatury i wypiera szeroko pojeta
tematyke rustykalng, zwiazang z wsia i ziemianskim dworem. Zderza si¢ tez
z wartosciami tradycji, wypracowanymi przez minione okresy literackie.
W obregbie modernistycznego sporu i kryzysu wartosci rozwinal sig, dojrzal
i przeniknat do literatury europejskiej i polskiej szeroko rozgalgziony, ideowo
zrémicowany mit antyurbanistyczny jako wyraz glgboko w przesztosé
si¢gajacej tradycji mysli szlacheckiej, ktora degradujac miasto i jego kulturg
odzywa w latach rzeczywistego kryzysu. Pojawienie si¢ modernistycznego anty-
urbanizmu otwiera zroéznicowana pod wzgledem emocjonalnym i ideologicznym
kartg postaw zmierzajacych do zakwestionowania ukierunkowan nowoczesnej
cywilizacji.

W tym wymiarze stat si¢ mit antyurbanistyczny, ktorego hasiem elementar-
nym bylo zawolanie: na wsi ludzie lepsi — osrodkiem sporu takze o model
kultury. Jego podstawowa funkcja jest ksztaltowanie okreslonego stylu
myslenia nacechowanego aksjologicznie. Mit antyurbanistyczny w okresie
Mtodej Polski staje si¢ wazkim skladnikiem nowoczesnego pesymizmu w decy-
dujacy sposob ksztaltujacego sylwetki nowoczesnego artysty. Manifestacja pe-
symizmu w bogatej skali zroznicowan wraz z syndromem dekadencji i syn-
dromem wycofania si¢ z Zycia — stajg si¢ wowczas powszechng normg artys-
tycznych i obyczajowych zachowan. Qczywiscie artySci nie tylko w czasach
wspolczesnych sygnalizowali stany ostrej frustracji, pesymizmu czy ztego samo-
poczucia. Apokalipsa takze nie jest wizjq, ktorg uksztaltowal pisarz wspolczes-
ny. ,,Podréze do pickiel” odbywaja si¢ w kulturze europejskiej juz od jej
zarania, wszakze w czasach wspolczesnych skala tych zjawisk w zwiazku
z ukierunkowaniem nowoczesnej cywilizacji zdecydowanie si¢ poszerza. Juz
w Miodej Polsce jawi si¢ artysta skiocony z wiasna klasa, zbuntowany artys-
tycznie i obyczajowo. Ksztaltuje si¢ pojecie ,,pocty przekletego”, dekadenta,
frustrata, anarchisty czy outsidera — tworcow wyobcowanych, przezywajacych
dramat zagubienia w epoce.

Zrédia tych zjawisk w nowoczesnej kulturze s3 zromicowane, ale jednym
z najbardziej symptomatycznych — jest wykorzenienie z kultury, ktora
ksztaltowala osobowo$é pisarza i przejscie w inny krag cywilizacyjno-kulturowy.

Mysl, ze wszelkie skupiska ludzkie stworzone i zorganizowane przez
czlowieka rodza zlo, obled, meczace stany zagubienia i nieprzystosowania
czlowieka, powtarza si¢ w kulturze europejskiej od czaséw biblijnych, a do
wspodiczesnej §wiadomosci kulturalnej dociera bezposrednio od czasow europej-
skiego sentymentalizmu.

Mlodopolski mit antyurbanistyczny uksztaltowal si¢ zarowno na europejs-
kich, jak i rodzimych wzorach, siggajacych gigboko w polska literaturg. Nie-
malg role¢ oproc szlacheckich tradycji odegrat tu pozmopozytywistyczny okres
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rozczarowan, ktére najpelniejszy wyraz znalazty w Dumaniach pesymisty Alek-
sandra Swigtochowskiego, w Chamie Elizy Orzeszkowej i Lalce Bolestawa Pru-
sa. Specyfika modernistycznego pesymizmu i antyurbanizmu byta jednak eks-
pozycja zagubionego w sprzecznosciach epoki, wyalienowanego i zrozpaczone-
go artysty, ktorego dekadencki styl myslenia niejako zapowiada pozniejsza fale
katastrofizmu literatury dwudziestolecia migdzywojennego, jest jego zalazkowa
antycypacja.

Wypracowany wowczas w kregach artystycznej bohemy syndrom wycofania
si¢ i marzenia o ,,wyspach szczg§liwych” ma szczegdlnie dluga Zzywotnosé
i zdaniem Czestawa Milosza przetrwat do naszych dni2

Od modernizmu literatura polska rozwija si¢ podiug charakterystyczmego
paradygmatu — dekadencji 1 terapii, przy czym po stronic dekadencji w pro-
cesie literackiego rozwoju zmieniaja si¢ jedynie tresci literackiego pesymizmu,
po stronie terapii system eskapistycznych mitow, w obrebie ktorych otwiera si¢
przestrzen nasycona warto$ciami, ktére maja chronié, wyzwalaé, nadawaé eg-
zystencji ludzkiej rado$é i sens.

Z tych duchowych i literackich ukierunkowan wylania si¢ takze problematy-
ka ,,najblizszej ojczyzny” jako refugium ocalajacego. Ziemia, prosty czlowiek
i Bog. To wowczas, w okresie Mlodej Polski, juz na zasadzie mitycznej i kon-
frontacyjnej (Chiopi Reymonta), odkryto urod¢ wsi, walor jej kultury, pigkno
gor wraz z ich utajona, odkrywana przez artystow symbolika. Zakopane wraz
z goralszczyza staja si¢ przeciwwaga dekadentyzmu i jedna ze stolic miodopols-
kich. Modernistyczny eskapizm zbiegal si¢ w tym wymiarze z potrzeba ucieczki
w Pi¢ckno, Nirwan¢ i milo§¢ hedonistycznie pojeta.

Nakreslony tu kierunek literackiego eksapizmu mlodopolskiego dat w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym i latach powojennych w peiniejszym wymiarze
zywa problematyke ,,malych ojczyzn”, przejmujace zjawisko poszukiwania war-
todci, sensu zycia i wlasnej tozsamosci. Proces ten przebiega w szerokiej skali
niebezpieczenstw duchowych i rozmaitego typu zagrozen, jakie napotyka artys-
ta we wspolczesnym Zyciu.

Do plag szczegblnie bolesnie odczuwanych zaliczyé nalezy syndrom wy-
gnania, emigranta czy cztowicka wykorzenionego z prywatnej ojczyzny, domu
i ukochanych krajobrazéw. Doswiadczenia zwigzane z tym dramatem egzysten-
cjalnym dadza si¢ pordwnaé w sferze mitycznej i emocjonalnej z utrata matki,
domu, wygnaniem z raju czy nawet koncem swiatal.

Czestaw Milosz doglebnie zanalizowatl to zjawisko w eseju pt. O wygnaniu:

Kiedy to pisze¢, wraca do mnie melodia polskiej religijnej piesni... ,,Wygnancy Ewy do
Ciebie wotamy”’. 1 rzeczywiscie, archetypalne wygnanie z Rajskiego Ogrodu powtarza sig
w naszym Zzyciu niezaleznie od tego, czy owym ogrodem jest matczyne lono, czy za-
chwycajace drzewa naszego dziecinstwa. Stulecia tradycji podirzymujg obraz calej ziemi
jako krainy wygnania, zwykle przedstawianej jako pustynny krajobraz, w ktérym Adam
i Ewa krocza samotnie ze spuszczonymi glowami. Zostali wygnani ze swej siedziby, ze
swego prawdziwego domu, gdzie ten sam rytm rzadzit zaréwno ich cialem, jak i otocze-
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niem, gdzie nie znali roziaki ani tgsknoty. Ogladajac si¢ mogli widzie¢ miecz ognisty
strzegacy bram Raju. Ich nostalgiczne my§li o powrocie do szcz¢§liwego niegdys istnienia
zaprawiala gorycza §wiadomoéé zakazu. Jednak nigdy nie wyrzekli si¢ ostatecznie
nadzei, ze ktorego§ dnia skonczy si¢ ich wygnanie. Pbzniej, o wiele pozmiej, to marzenie
oblecze si¢ w ksztalt zlotego miasta istniejacego poza czasem, niebianskiego Jeruzalem*.

3

,Najblizsza ojczyzna” jako element strukturalny dzet literackich da sig
zdefiniowaé jako zmitologizowana, archetypalna czasoprzestrzen mocno nasy-
cona warto$ciami, biograficznie i kulturowo silnie sprzgzona z przeszioscia
pisarza, z jego ,ja” glebokim, z elementarnymi doswiadczeniami egzystencjal-
nymi, dramatem istnienia i tworzenia.

Z pewnoscia mozemy tu takze moéwié o specyficznej geografii literackiej,
rozpadzie mapy kraju na szereg ,prywatnych ojczyzn”, z ktorymi wiaza si¢
osobiste mity i legendy pisarzy. Wiazemy wowczas Juliana Przybosia
z Gwoinica Gorng, Stanistawa Vincenza z Krzywordownia i Huculszczyzna,
Stanistawa Pigtaka z Wielowsia, Jana Bolestawa Ozoga z Nienadéwka, Mari¢
Kuncewiczowa z Kazimierzem nad Wisly itd.

Pisarski wybor owego jedynego miejsca na ziemi jako tematu czy motywu,
a takze jako formy swoiscie pojgtej®, rozbudowywanie tematu w dlugi literacki
watek czy nurt, ktoéry powraca w tworczosci, tworzac rzeczywistos¢ zmitologi-
zowana, ma swoja specyficzna fenomenologi¢. Pisarze w swoich wyznaniach
méwig o swoistej formotworczej magii ziemi i krajobrazu, do ktorych ciazy
cala ich pisarska osobowo$é, owo tworcze ,ja” z horyzontem zapamigtanych
w minionym czasie realidw, ktore wraz z jezykiem i formami kultury staja sig
materig tworzenia.

Mozemy takze moéwié o pewnym stalym modelu reakcji pisarzy na
dos$wiadczany stan wykorzenienia, niezaleznie od przyczyn, ktére owa doleg-
liwos¢ spowodowaly. Zrodlem ciazenia pisarza ku ,najblizszej ojczyimic” jest
dojmujaco odczuwany gl6éd ontologiczny. Moina by rzec, Zze stan sprzed
wykorzenienia jest odczuwany jako byt prawdziwy w okreslonym miejscu na
ziemi, w okreslonej wspdlnocie i tradycji, posrod swoich i bliskich. Byt praw-
dziwy kojarzy si¢ tu z pojeciem domu rodzinnego obejmujacego takze naj-
blizsza i znajoma okolice. Domem zatem bedzie miasteczko i wies z okreslong
wspolnota, w ktérej ludzie sobie znajomi kontaktuja si¢ twarza w twarz.

Owemu bytowi prawdziwemu przeciwstawiony zostaje byt rzeczywisty, ob-
cy, dokuczliwy, stwarzajacy wrazenie bytu pozomnego. Zycie prawdziwe toczy
si¢ poza jego obszarem. Twodrczoéé literacka ksztaltujaca si¢ na tym gruncie
nazwa¢ moima dramatem przejscia z bytu prawdziwego ku bytowi rzeczywis-
temu®

Kazimierz Wyka, ustalajac podstawowe funkcje literackiej tradycji i sprowa-
dzajac je do trzech wymiarédw — ciazenia, orientacji i wyboru — stworzyl, jak
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wolno sadzi¢, pewien wzOr myslenia majacy zastosowanie w odniesieniu do
najblizszej ojczyzny. Pisarze, ktorzy staraja si¢ opisac swoj wewnetrzny, duchowy
pejzaz czy krajobraz — mowia o swoistym przymusie poruszania si¢ w horyzon-
cie pewnej przeszlosci, okreslonego krajobrazu, ludz, kultury, obyczaju, przyro-
dy czy zwierzat. 1 nie musi to byé wylacznie ,,mala ojczyzna” organicznie,
urodzeniowo zwigzana z danym pisarzem. Zdarza si¢, ze duchowa przestrzen
pochodzi z wyboru, jak Kazimierz nad Wisla w przypadku Marii Kuncewiczo-
wej. W tym przypadku ,,mala ojczyzna” wiazalaby si¢ z wyborem wlasnego
$wiata, z Swiadomym okresleniem jego geograficznego i duchowego horyzontu.

Julian Przybos$ piszac o przymusie zaistnienia wiasnego uniwersum, co jest
warunkiem sine qua non kazdej liczacej si¢ tworczosci literackiej — nazwat ow
horyzont duchowy pisarza — ,zaczasem”, podkreslajac niezwykla trwalosé
jego wewngtrznych form i zasobow:

Odwiedziny swego miejsca na ziemi bylyby wyprawg w jaki§ zaczas, §wiat pamigci
tak dalekiej, ze stal si¢ niezmienny, wia$nie rajski. Tak my$latem nieraz i w miare jak
okolicznoéci oddalaly mnie od rodzinnego miejsca — i obraz powrotu wydawal sie
fantastycznie daleki, bardziej marzony niz chciany. Po co wraca¢ do sprawy niezmiennie
obecnej w poczagtkowym przedslowiu wszystkich wierszy. Z nie zmieniajacych si¢ rajow
uciec nie moina, mozna tylko w nich zosta¢ wygnancem, a to dla poety byloby wigksza
katastrofg niz dla cztowieka toczacego zycie czynne’.

Fenomenologi¢ owego koniecznego i nieuchronnego wyboru cickawie opi-
sala Maria Kuncewiczowa wyznajac:

W miodoéci miatam zawsze t¢ obsesj¢, ze niepotrzebnie tracg czas na rozmowg
z panem X, kiedy pan Y, ten jedyny, z ktérym warto rozmawiac, stoi obok. To samo
wobec krajobrazow. Jestem na jakiej$ ulicy, ladnie tam, jaki§ gmach stoi, ale to nie to.
Trzeba skrecic w prawo, w lewo i tam dopiero bedzie to®.

Kuncewiczowa, ktéra swa ,mala ojczyzng” wybrata z pozycji czlowieka
uksztaltowanego przez kultur¢ miasta, zycie refleksyjne i samotnicze zwrocita
zaréwno uwage na warto$é swoistego egzotyzmu $rodowiska oraz magi¢ i eks-
presj¢ krajobrazu. Jej zdaniem, pewne skupienie, ograniczenie przestrzeni do
okreslonego widnokregu wyostrza konkretno$é i rozpoznawalno$é zycia, jest
szansa dla pisarza, dom i kawalek wlasnej ziemi stwarzaja wymiar bezpiecznej
przestrzeni.

»,Mala ojczyzna’ staje si¢ dla wielu pisarzy zaréwno pisarskim rajem, jak
i Zrodlem glebokich tesknot moralnych. Innymi stowy staje si¢ wartoscia wielo-
wymiarowa, gidwnie za$ modelem Zycia, paradygmatem istnienia. Zwrot pisa-
rza ku przeszloéci i ,,powrét do korzeni” ma swoja niezwykle bogata w emocje
sciezke potwierdzajaca teze, ze pisarstwo cztowieka wykorzenionego, pozbawio-
nego silnych zwiazkéw z najblizsza ojczyzma w istocie rzeczy nie moze w pekni
zaistnie¢. W szczegdlny sposob wyrazt to Isaac Singer:

Literatura nie moze naprawde istnie¢ bez korzeni. Asymilacja jest trucizng z punktu
widzenia sztuki. Kazdy artysta pochodzi z jakiego$ konkretnego srodowiska, ma takich
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a nie innych dziadkéw. Im wyrazistsze korzenie, tym wigksza zdolnof¢ pisarska. Pisaé
wolno tylko o tym, co si¢ najlepiej zna. Jesli myslg w ogodle, to mysSle po zydowsku®.

To ciazenie ku okre§lonej czasoprzestrzeni da si¢ takze uzasadnié teoria
pogtosu wypowiedziang przez Ortege y Gasseta. Ortega pisal:

W pogtosie tego, czym byliSmy przed chwila, dzwigczy zarazem echo z chwili jeszcze
wczesniejszej i tak kolejno, echo w echu, dochodzimy w ciggu wspomnien ku niewy-
raznym granicom wczesnego dzecinistwa. Ta ciaglo$¢ przeszioSci w naszym ja, zawsze
terazniejszym, czyni z naszej przesztoéci co§ nierozlacznego, co$, co nalezy do nas
w sposob glebszy niz wszystko inne, co$, co nieodwolalnie wleczemy za sobg i z czego
nasze obecne ja zawsze si¢ wynurza. Pamigtac jednak trzeba, ze choc¢ nasza przeszlosé jest
najblizsza naszemu ja, nie nalezy ich ze soba myli¢ 0.

Materia przesziosci staje si¢ tu literatura in crudo.

4

Kazdy cztowiek buduje swoj prywatny §wiat od jakiego$ konkretnego miejs-
ca na ziemi, ktore w ten sposob staje si¢ centralnym punktem naszego uniwer-
sum, jego Srodkiem. W ten sposéb dom rodzinny, przedmiot naszej nostalgii,
staje si¢ punktem, wedle ktorego orientujemy nasze zycie. Rozciagajaca sig
wokot domu ziemia to miejsce $wigte, wiecznej teofanii. Zwiazki cztowieka
z natura potwierdzaja fad $wiata, w ktorym zycie ludzkie nabiera sensu moral-
nego i metafizycznego. Konktretne miejsce na ziemi staje si¢ ostoja bytu.

Dramat powrotu do ,,prywatnej ojczyzny” dokonywa si¢ w zgietku nowo-
czesnego $wiata i nowoczesnej historii pojmowanej demonicznic. W tym sensie
powrot jest niejako rekonstrukcja czy odbudowa bezpiecznego domu, chronio-
nej przestrzeni, powrotem do wspodlnoty, ktora si¢ akceptuje i ktora stwarza
poczucie bezpieczenstwa przez swojsko$é. Od grozy historii i niebezpieczenstw
cywilizacji ucieka si¢ w sielank¢ — histori¢ naturalng, prywatna, prowinc-
jonalng, wypetniona wartoSciami. Jedynie wie$ i kultura rustykalna, dwor szla-
checki, chlopska chata, kresowa prowincja, miasteczko wtopione w pejzaz
lesno-lakowy — to sceneria tego typu powrotow.

Zbigniew Bienkowski, analizujac procesy rozwojowe wspolczesne;j literatury
polskiej dostrzegt dwa jej nurty, ktére zawieraja bogate zrodia twérczosci
w postaci ,,malych ojczyzn™:

Kresy i chiopsko$§¢ — pisal — jeszcze przez dlugi czas beda materialem dla wyob-
razni. Chiopskoé¢ tak przenikliwie ukazana przez Nowaka, Mysliwskiego, Redliniskiego
to kopalnia literatury. Kresy, a wigc Stryjkowski, Mitosz, Odojewski, Buczkowski czy
Rudnicki, bo zydostwo to takze Kresy. Saga wile/iska Zbigniewa Zakiewicza: Kresowos¢
jako pewna prawda o §wiecie, jako powaga przezywania zycia. Stamtad mozna czerpaé
wzorce zachowan, np. nauczy¢ si¢ prawdziwej mitosci!!.

Syndrom powrotu do domu, jego wartosci i $wigtosci jest stale obecny
w tradycji szlacheckiej (resp. kresowej), jak i w kulturze chiopskiej. Dom staje
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si¢c tu emocjonalnym centrum $wiata. To juz nie zwyczajny punkt fizykalnej
przestrzeni, lecz miejsce §wigte, a wigc miejsce kontaktu z przodkami, tradycja
rodowa, prawdziwa rzeczywistoscia. Powrdt do domu jest powrotem do
najgiebszych praw ludzkiego zycia. Ale tez dom pojmowany tu jest
i utozsamiany z ludzka wspodlnota i szerzej poj¢ta przestrzenia oswojona.

Z domu wyniostem — pisal Jerzy Kawalerowicz — zainteresowanie sztukg i szacunek
dla niej. MySle jednak, ze pojecie domu rodzinnego nalezaloby rozszerzyé i odnie$¢ do
miejsca, w ktérym si¢ urodzilem. A wigc do miasteczka Gwozdzec, osobliwego kon-
glomeratu spotecznoéci zydowskiej, ukrairiskiej i polskiej, ktore zyly w symbiozie tak
naturalnej, jaka od wiek6w trwa w przyrodzie. Przypuszczam, ze uksztaltowalo mnie
pogranicze tych kultur, obyczajow, religii, wirod ktorych wzrastalem w przekonaniu
aboslutnie nieodzownego poszanowania odmiennosci. Myslg réwniez, ze co§ z tych korze-
ni znalazto odzwierciedlenie w moich filmach...!3,

Z formuly Kawalerowicza wylania si¢ takze inna prawidlowo$é: w domu
i pejzazu ,,najblizszej ojczymy’’ odnajduje artysta wlasna tozsamosé. To w tym
kregu zjawisk rodza si¢ fundamentalne dla rozumienia siebie i Zycia pytania:
kim jestem, skad pochodzg, jakie byly moje dzieje. Sytuujac si¢ bowiem w zna-
jomym krajobrazie odnajduja pisarze zwiazki z tradycja, ziemia, naturg, a nade
wszystko z czlowiekiem. W tym wymiarze takze poza rozpoznawaniem wlasnej
tozsamo$ci odnajduja swoja pisarska powinnosé. Czestaw Milosz wyznat:

Tak wigc odezwaly si¢ we mnie, widocznie nieuleczalne, pasje obywatelskie, mimo ze
od wielu lat mieszkam w Ameryce, gdzie, wbrew otoczeniu, moje zainteresowania pod-
trzymuje pamigé. I wypada przyzna¢ si¢: nie tylko troska o przyszto§¢ powodowalta moim
piérem. Nie, to, co tutaj podaje, to moja podréz do domu. A ten dom, gdze jest? Nad
Niewiazg, gdzie si¢ urodzilem, skad wyniostem moje Zmudzkie nawyki odnajdywane
w powiesciach Rodziewiczowny, w tym kiejdadskim powiecie, gtéwnym miejscu akcji
pamigtnikéw Jakuba Gieysztora z 1863 roku 3.

Gdy w zmitologizowanej przestrzeni zarysowuje si¢ wyraznie nostalgiczna
tgsknota za domem, to w zmitologizowanym czasie jawi si¢ utajona tgsknota za
poczatkiem oraz czasem kosmicznych, cyklicznych rytméw zemi. Innymi
stowy: destrukcyjnemu dziataniu historii przeciwstawiony zostal czas wiecznego
powrotu. Czas, ktéry niosg miasta, cywilizacja i historia, czas linearny, ucie-
kajacy bezpowrotnie traktowany jest w obliczu ,,zaczasu” jako zywiol wrogi,
ciemny, niezrozumialy, nieprzyswajalny. Historia i czas historyczny odslaniaja
rejony $wiata chaotyczne, nieartykutowane. Cztowiek pochlonigty przez His-
tori¢ odchodz od historii naturalnej, jedynie ludzkiej, sprzeniewierza si¢ pra-
wom Natury i Ziemi. W ten sposob, odchodzac od prawdziwego bytu, sprze-
niewierza si¢ sobie. Nic wigc dziwnego, ze z planu Historii pragnie pisarz
przej$¢ do stanu Natury. Oznacza to nie tylko odnowienie ,,przymierza z Zie-
mig”, lecz takze zwrot do tradycji kultury rustykalnej. Zwrot ku ,,najblizszym
ojczyznom” idzie w parze z marzeniem o prawdziwej dobroci bytu. Odradzaja
si¢c wzory poezji arkadyjskiej, naiwnej, filozofia prostego cziowieka staje si¢
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przestaniem dla éwiata. Dzecko staje si¢ moralnym wzorem Zycia (Szczenigce
lata Wankowicza, Wie§ mojej matki Jerzego Bandrowskiego).

Pierwszym, charakterystycznym sygnalem odwrotu do Historii i zakorzenie-
nie si¢ artysty w strefie Natury byly antycywilizacyjne traktaty Jana Jakuba
Rousseau. Wypracowany przez niego model eskapizmu powtarza literatura
w latach kryzysow wartosci. Romantyczny eskapizin z jego syndromem poety-
-wygnanca, osamotnionego, rozczarowanego kultura Zachodu i tgskniacego za
,.krajem lat dziecinnych” wypracowal nowoczesny paradygmat ,,wycofania”,
tworczego regresu. Mickiewiczowskie Soplicowo stalo si¢ niejako prawzorem
wszystkich ,,najblizszych ojczyzn”. Ciekawg analizg tego zjawiska na tle poezji
emigracyjnej przeprowadzit Ksawery Pruszynski, ktory pisal:

To prawda, ze dopiero w okresie wielkiej emigracji literatura polska stala si¢ wielkg
literaturg, ale to takze jest prawda, ze od tej chwili zwycigzyt w niej partykularyzm,
mumifikujacy cienie ostatnich Horeszkéw i ostatnich Dobrzyniskich, Konewkoéw
i Jankléw. Ci ludzie z Quartier Latin widzeli jeno nadniemenskie laki, spod topol
w Montmorency — ciet grusz polnych na miedzach .

Przejscie z planu Historii w sfer¢ Natury, z wielkiego planu Historii w nurt
historii naturalnej (resp. prowincjonalnej) z Zzywa afirmacja kultury ludz
osiadlych zblizaja model ,,najblizszej ojczyzny” do wzoru konserwatywnej utopii.

Eugeniusz Czaplejewicz zakladajac, ze wygnanie i bezdomnos¢ staly si¢ w za-
sadzie powszechnym do$wiadczeniem wspoiczesnego $wiata, upatruje w toposie
poezji emigracyjnej wzor szerszych, niejako uniwersalnych zjawisk i stwierdza:

Topos poezji emigracyjnej ulega rozszerzeniu i uogolnieniu: wyraza dzi§ elementarne
doznania zbiorowosci ludzkiej, jest artystycznym obrazem kazdego z nas, wciela
przezycia wszystkich 13,

W tym wymiarze problem ,,najblizszej ojczyzny™ staje si¢ pytaniem o eleme-
ntarne wartosci zycia i — jak twierdzit Stanislaw Vincenz — ,,glosem dla
$wiata”,

Przypisy

! Wyjatkowa sile inspiracji zawiera praca R. Sulimy pt. Male ojczyzny.

2 Zob, C. Milosz, Zycie na wyspach, ,,Gazeta Swigteczna” 1993, nr 260.

3 Zob. C. Mitosz, Szukanie ojczyzny, Krakéw 1992; T. Kantor, ,,Zycie Litera-
ckie” 1979, nr 2.

4 Ibidem, s. 182.

$ Zob. J. Nowak owski, Motywy rzeszowskie we wspdlczesnej poezji, [w:] Z tra-
dycji kulturalnych Rzeszowa i Rzeszowszczyzyny, pod red. S. Fryciego i S. Reczka,
Rzeszow 1966, s. 70.

6 Zob. C. Mitosz, op. cit., s. 178—179.

7). Przybo§, Méj Rzeszéw, ,Przeglad Kulturalny™ 1961, or 27.
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* Rozmowy z Mariq Kuncewiczowq, wybor, opracowanie i postowie H. Zaworska,
Warszawa 1983, s. 25.

® Wywiad dla ,,Tygodnika Powszechnego”.

10 Ortega y Gasset, Goya, ,,Tworczos¢” 1993, nr §.

117, Bienkowski, Co mi tam Milosz, ,Kultura” 1993, or 1.

12y Kawalerowicz, Jestem z innego pokolenia, ,Kultura” 1992, nr 9.

13 C. Mitosz, op. cit., s. 6.

4 K. Pruszynski, Literatura emigracji walczqcej, [w:] Wybdr pism 1940—1945,
Warszawa 1989.

1B, Czaplejewicz, Poetyka literatury emigracyjnej, ,Poezja” 1987 nr 4—S,
s. 8S.

Od Redakcji:

Powyiszy tekst ukazat si¢ w publikacji pt. ,,W strong¢ wspolczesnosci”. Studia
i szkice o literaturze polskiej po 1939 roku. Pod redakcja Zbigniewa Andresa.
Wyd. WSP Rzeszow 1996. Przedruk za zgoda Autora i Wydawnictwa.




Barbara Pajak

Izba Pamieci Tadeusza Kantora
w Wielopolu Skrzynskim

Tadeusz Kantor, oryginalny malarz i czlowiek teatru — dramaturg, rezyser,
scenograf, teoretyk sztuki urodzt si¢ na plebanii w Wielopolu Skrzynskim dnia
6.04.1915 r.

Jego matka byla siostrzenica Owczesnego proboszcza ks. Radoniewicza.
Gdy ojciec zostal wzigty do wojska i walczyt na frontach I wojny swiatowe;j,
Helena Kantor i jej dzieémi zaopiekowala si¢ matka, ktora byla gospodynia
u swego brata, ks. Radoniewicza w Wielopolu. Dzecinstwo Tadeusz spgdzat
w Wielopolu, ktére po latach z sentymentem wspominal: ,Bylem w wielu
miejscach na $wiecie, zwiedzilem wiele krajow, ale nigdzie nie spotkalem tak
picknych kwiatow i zielonych tak jak w czasach mego dziecinstwa w Wielo-
polu”.

Po $mierci ks. Radoniewicza Tadeusz Kantor wraz z matka przenosi si¢ do
Krakowa. Tam tez studiuje na Akademii Sztuk Pigknych. W czasie wakacji
jednak zawsze odwiedza Wielopole. Pamiatka z tego okresu jest obraz Sw.
Juliana, podarowany ks. Julianowi $mietanie, z ktorym artysta si¢ przyjaznil.

Tadeusz Kantor znany jest z tego, ze w dziedzinie teatru dokonal swoistej
rewolucji. Pisal oryginalne dramaty, np.: ,,Umarla klasa”, ,,Gdzie sa niegdysiej-
sze $niegi”, ,,Dz$ s3 moje urodziny”, ,Nigdy tu juz nie powrocg”. W Krako-
wie zalozyt teatr Cricot 2, z ktédrym wystawial swe sztuki nie tylko w Polsce,
ale w wielu krajach Europy, a nawet w USA i Meksyku.

Najwigksza stawe dat jednak Kantorowi dramat ,,Wielopole—Wielopole”.
W sztuce tej autor nawiazuje do wspomnieti z dziecinstwa. Przeplataja si¢ w niej
motywy rodzinne, religijne i patriotyczne oraz polityczne, ktorych wspaniala
ilustracja sa $piewy Psalmow Dawida i kolgda ,Lulaj-ze Jezuniu” oraz marsz
»Szara piechota”. Wystepujacy w dramacie ksiadz dzwiga krzyze wojny, rodzin-
nych niesnasek i ewangelicznego ukrzyzowania. Wzruszajaca jest scena wieczerzy
wigilijnej, potaczona ze wspomnieniami o nieobecnych, walczacych na wojnie.

W 1983 r. Tadeusz Kantor swa najstynniejsza sztuk¢ wystawit w Wielopolu.
Wydarzenie to traktowatl jako powr6t do krainy dziecinstwa. Oceng tego spot-
kania zawarl w liscie do ks. prafata Juliana Smietany: , Ten niezapomniany
wieczér w nawie kosciola, a pézniej na plebanii, ktorej Sciany rozwarly si¢
staropolska goscinnoscia, bedzie §wiecit pierwsza jasnoscia w pamigci nas wszy-
stkich, ktérzy mieliSmy szczgécie go przezyé”.

Wielopole kolejnego powrotu swego wspanialego rodaka juz si¢ nie do-
czekalo. Artysta zmarl w Krakowie 8.12.1990 r. W pogrzebie uczestniczyla
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delegacja mieszkancoéw Wielopola. Juz wtedy zablysta mysl utworzenia w starej
plebanii Izby Pamigci Tadeusza Kantora. Inicjatorami pomystu byli: dwczesny
wojt mgr Bolestaw Bujak oraz przewodniczacy Rady Gminy Wielopole Zbi-
gniew Pasela.

Dzi¢ki zaangazowaniu wiladz gminnych, zwlaszcza obecnego wojta mgr
Juliana Zegara i Zbigniewa Paseli, w dniu 26 maja br. dokonano uroczystego
otwarcia Izby. Uroczysto$¢ rozpocz¢to Msza sw. w intencji §p. Tadeusza Kan-
tora, ktora odprawial miejscowy proboszcz ks. Jan Bylinowski. W homilii
wykazal zwigzek Kantora z kosciotem parafialnym, w ktérym zostat ochrzczo-
ny oraz jego przyjazn ze $p. ks. pralatem Julianem Smietang. Cytowane byly
fragmenty listow, w ktorych Kantor prosit swego przyjaciela o modlitwe.

Po Mszy sw. przed budynkiem plebanii uczestnikdow uroczystosci i gosci
honorowych: Mari¢ Stangert — zong¢ Artysty, dra K. Plesniarowicza — Dyrek-
tora Centrum Dokumentacji Sztuki T. Kantora, dra St. Dziedzica — Dyr.
Wydz. Kultury UW w Krakowie, mgra Lestawa Waisa — Dyr. WDK w Rze-
szowie, mgr E. Kabaja — wizytatora Kuratorium Os$wiaty w Rzeszowie — ser-
decznie przywital wojt gminy J. Zegar. Odsloniecia tablicy dokonata zona T.
Kantora. Wyrazila ona wielkie wzruszenie z tego powodu i rados¢ z tego, ze
mogla ustyszeé ,,Szara piechote”, ktora wykonal chor pod batuta Stanistawa
Swierada.

Potem nastapilo zwiedzanie Izby Pamigci, ktora sklada si¢ z dwoch sal.
W pierwszej wisza portrety T. Kantora, ks. Radoniewicza, ks. pratata Smictany
i obraz §w. Juliana. W gablotach umieszczono ksigg¢ metrykalna z wpisem
chrztu T. Kantora, fragmenty jego listow do ks. Smietany oraz artykuly z pra-
sy dotyczace sztuki ,,Wielopole—Wielopole™. Sal¢ druga wyposazono w meble,
ktorych Kantor uzywat w dzecinstwie — drewniane t6zko, szafa, krzesla,
sekretarzyk, kufer nabijany ¢wiekami, lampa naftowa i zelazko na wegiel.

Po zwiedzeniu Izby Pamigci w miejscowym GOK-u nastapilo otwarcie wy-
stawy fotograficmej autorstwa dra L. Dzedzica pt. ,,Tadeusz Kantor i jego
Teatr”.

Zakonczenie uroczystosci nastapito w Urzgdzie Gminy, gdzie rozwazano
mozliwosci rozwoju Izby Pamigci, nad ktora opiek¢ zlecono uczniom miejs-
cowej szkoly.

Od Redakcji:

Mgr Barbara Pajgk — urodzona w Wielopolu Skrzyniskim, ukoriczyla studia na KUL.
Przepracowala w zawodzie nauczycielskim 37 lat w szkotach Srednich w Grabowcu
i Jozefowie (woj. lubelskie) oraz w Strzyzowie (woj. rzeszowskie). Obecnie na emeryturze.




Wiladyslaw Bober

Pamiegc

Do napisania o Stanistawie Nowakow-
skim sklonilo mnie gigbokie przekonanie,
ze czlowiek ten zastuguje nie tylko na
wspomnienie, ale na trwala pamigé. Dane
mi bylo wspolpracowaé przez szereg lat
z profesorem Nowakowskim jako sekreta-
rzem Zarzadu Rzeszowskiego Oddzalu
Polskiego Zwigzku Chordw i Orkiestr, do
ktorego rowniez nalezg od 1974 roku.

Stanistaw Nowakowski urodzl sig
27.09.1899 roku w Jaworowie. Ukonczyt
studia na Wydzale Matematyczno-Przyro-
dniczym Uniwersytetu im. Krola Kazimie-
rza we Lwowie. Wigkszos¢ swego zycia
poswigcit pracy pedagogicznej jako nau-
czyciel gimnazjalny, dyrektor szkoly,
wykladowca i z-ca dyrektora Studium Na- Stanislaw Nowakowski
uczycielskiego.

W okresie okupacji byl organizatorem i nauczycielem tajnego nauczanta
w powiecie kolomyjskim. W pierwszych powojennych latach byt wspolorganiza-
torem administracji szkolnej i szkolnictwa na terenie wojewodztwa rzeszows-
kiego. Pracowal dlugo jeszcze jako wizytator Kuratiroum Okregu Szkolnego
w Rzeszowie. Zawsze znajdowat czas na pracg spoleczna, nie szczgdzt dla niej
sit. Byla ona bowiem jego Zyciowa pasija.

Gdy go poznalem, byl to juz starszy pan, na emeryturze (nie wczesniejszej
lecz pbzniejszej), jak si¢ okazalo, cztowiek jeszcze peten energii i zapatu, ogrom-
nej pracowitosci z wszystkimi cechami prawdziwego spotecznika. Takim pozo-
stal do konca zycia.

Dzatal nie tylko w naszym Zwigzku. Byt rownoczesnie wiceprzewod-
niczacym Zarzadu Oddzialu Polskiego Towarzystwa Geograficznego i jako
dhugoletni dzialacz harcerski zywo interesowal si¢ Zyciem tej organizacji i brat
w nim czynny udzial.

Miat ponadto wiele zainteresowan i terenow spolecznej aktywnosci. Zo-
stawil po sobie w kazdym micjscu $lad swej mysli, pracy i goracego serca. Dla
mnie stat si¢ wzorem do na§ladowania i zarazem kim§ bardzo bliskim. Dzgki
niemu poznalem smak pracy spolecznej i plynaca z niej satysfakcj¢. Nie czgsto
mozna spotkaé czlowieka tak ofiarnego w pracy spolecznej, bezinteresownego,




zawsze gotowego stluzyé innym — rada i pomoca, pamig¢tajacego o tym by
dobrym stowem, wyrazami zache¢ty, uznania, pobudzaé¢ innych do wysitku
i wytrwalosci.

Mial juz 80 lat z goéra, a jeszcze czesto reprezentowat Zarzad Oddzatu
PZChiO na réinych imprezach, wyjezdzat tam gdzie wystgpowaly chory czy
orkiestry by da¢ wyraz zainteresowania nimi, by kogo$ usatysfakcjonowaé,
a czasem podtrzymaé na duchu. Byt czgsto zapraszany na spotkania i uroczys-
tosci, stuzac innym dobra rada i trafionymi pomystami, imponowat miodszym
kolegom dzialaniem autentycznym. Jego praca spoleczna wynikala zawsze
z wewngtrznej potrzeby. Nie dyktowala jej ani troska o pozycje, ani cheé
pokazania sig.

Prawie codziennie wspinal si¢ na wysokie, trzecie pigtro Wojewddzkiego
Domu Kultury i spgdzal kilka godzin na pracy zwiazanej z dzialalnoscia
PZChiO i Polskiego Towarzystwa Geograficznego, ktére mialy tam swoja
siedzibg.

Z wyksztalcenia geograf i pedagog, od mlodosci, jak si¢ dowiedzialem,
ukochat wedrowki, prace z miodzeza, pie$ni i muzyke. Chetnie Spiewat na
wycieczkach, na ktore wyruszal z harcerzami, studentami czy nauczycielami,
a takze w domu.

Przez kilka lat prowadzil chér w gimnazjum w Czortkowie. Uwazal, ze
kazdy Polak powinien znaé piesni zwiazane z historig i kultura ojczysta, ze
powinna je znaé przede wszystkim miodziez, bo wywieraja one wychowawczy
wplyw, gdy zapadna gleboko w miode serca. Lubit tez stuchaé muzyki,
uczgszczal na koncerty. Dlatego zapewne — cele Polskiego Zwiazku Chordw
i Orkiestr byly mu tak bliskie. Mawial: moze gdyby ludzie wigcej Spiewali
i grali, byliby lepsi, ze ,muzyka tagodzi obyczaje” i ze ,jest w orkiestrach
detych jaka$ sita”.

W uznaniu zastug za wieloletnia i systematyczna dziatalnos¢, wérod licznych
odznaczen Stanistawa Nowakowskiego na wymienienie zasluguja: dwa razy
Zioty Krzyz Zastugi, Order Sztandaru Pracy II klasy, Medal Komisji Edukacji
Narodowej, Medal X-lecia i XXX-lecia PRL. Jest tez zastuzonym dla Woj.
Rzeszowskiego i Zastuzonym Dzialaczem Kultury. Posiadat Honorowa Od-
znake Ziota z Laurem nadana przez Zarzad Gléwny PZChiO w Warszawie.
Figuruje w ksiggach zastuzonych dla ofwiaty woj. rzeszowskiego, Kuratorium
Oswiaty i Wychowania oraz miasta Rzeszowa.

Gdyby przyznawano odznaczenia za rodzing, mialby je rowniez z pew-
noscizg. Wychowal piagtke dzieci. Wszystkie byly w harcerstwie. Corka Zofia
kierowata praca Rzeszowskiej Choragwi. Teraz juz wnuki — trzecie w rodzinie
pokolenie — czerpie satysfakcj¢ z dzialalnosci i sposobu bycia na co dzen
— profesora Stanistawa Nowakowskiego. W jego ostatniej drodze towarzyszyly
mu diwicki marsza zalobnego i harcerskiego hejnatu wieczornego. Odprowa-
dzali go liczni przyjaciele, sympatycy i znajomi, nad mogila pochylily si¢
harcerskie sztandary.
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Ostatnie slowo wyglosili: ksigza, przedstawiciele Zwigzku Nauczycielstwa
Polskiego, Zwiazku Harcerstwa Polskiego, PZChiO, oraz Polskiego Towarzyst-
wa Geograficznego.

Wspomnienie o panu profesorze Stanistawie Nowakowskim pozostanie jak
echo piesni w pamieci wielu ludz, ktérzy go znali i kochali.

Wspomnienie

29 wrzesnia 1996 r. zmarla w Rzeszowie Helena Maron, oddana animator-
ka kultury muzycznej, solistka Studia Operowego, wychowawca utalentowanej
miodziezy muzycznej, wieloletnia instruktorka Wojewddzkiego Domu Kultury
w Rzeszowie.

Jej zycie cate bylo wypetnione muzyka, spiewem, ktory kochata nade wszys-
tko. Jeszcze w czerwcu br. wystapita w ari Halki S. Moniuszki w wieczorze
wokalnym w Klubie ,,Turkus” w WDK w Rzeszowie, razem z uczniami Wy-
dziatu Wokalnego Zespotu Szk6t Muzycznych nr 1 w Rzeszowie, ktorego byta
absolwentkg. Przez wiele lat organizowata koncerty w ramach Klubu
Miloénikow Muzyki, w ktorych czgsto wystgpowali uczniowie szkét muzycz-
nych.

Jeszcze niedawno wspdlnie ustaliliSmy szczegoly publikacji o Studio Opero-
wym w Rzeszowie. Dz$ pozostaje wspomnienie o Jej wspaniatym oddaniu dla
muzyki, dla rzeszowskiej kultury muzycznej. Zastuzyla sobie na wdzigczna
pamied.

Andrzej Szypula
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Ksiqiki
»»3zkice w kluczu wiolinowym”

Najnowsza ksiazka Jerzego Skarbowskiego, rzeszowskiego muzyka, pedago-
ga i pisarza muzycznego, zawiera szereg artykulow, szkicow i esejow pub-
likowanych w réznych pismach muzycznych, spoleczno-kulturalnych i literac-
kich. Autora, pianisty wyksztalconego w klasie fortepianu prof. Z. Drzewiec-
kiego, interesowaly problemy wykonawstwa muzycznego, takze zagadnienia
estetyki muzycznej, wspolczesnej tworczosci kompozytorskiej, czy wreszcie pro-
blemy upowszechniania i promocji muzyki. Jest to wigc swoista retrospekcija,
interesujaca dla Czytelnikow, jak i samego autora. Jerzy Skarbowski w ,,Przed-
mowie” pisze m.in.: Publikacja nie jest adresowana do muzykologéw; mam
nadzieje natomiast, e moze ona zainteresowaé¢ kompozytorow i wykonawcow,
raczej praktykéw niz teoretykéw, a takie melomanow chodzqcych na koncerty do
Silharmonii i ludzi, ktérzy sztuke te lubia, jej stuchajq, ale takze i o niej mySig.

Jest wigc ta ksigzka dla tych wszystkich, ktérzy pragna swiadomego, blis-
kiego, takze w sensie intelektualnym, kontaktu z muzyka. Cenne sa przed-
stawione w publikacji zwiazki muzyki z innymi dziedzinami sztuki — literatura,
malarstwem, filmem, a takze rénymi przejawami otaczajacego nas swiata. Na
koncu ksigzki znajdujemy ,,Wykaz artykutow” autora i ,Indeks nazwisk”. Po
Monografii muzycznej Romain Rollanda (,,Dusza zaczarowana muzyka”,
Wyd. WSP Rzeszéw 1992) z satysfakcja i zyczliwoscia witamy kolejng pub-
likacj¢ muzyczng Jerzego Skarbowskiego. (AS)

,,O Was i dla Was”

Jest jeszcze podtytul: ,Radiowe pogadanki rodzinne Ojca Cherubina
Pajaka”. Opasly tom (300 stron) wydalo Wyzsze Seminarium Duchowne
w Rzeszowie w 1996 r. Po zyczliwej ,,Przedmowie” Fr. Czestawa Gnieckiego,
OFM, Prowincjala, sam autor we ,,Wstepie” tak pisze: Przekazuje te refleksje
w trosce o rodzing wspdlczesng, o miodzie: przygotowujqcq sie do stanu
malzenskiego. Stad tytul publikacji. Catoéé, ujeta w ,,Rozwazania”, zorganizo-
wana w szefciu Rozdzalach (,,Wielkosé, godno$¢ i powolanie czlowicka,
,»Wspdlnota, malzenstwo i rodzina”, ,,Wychowanie w rodznie”, ,,Rok litur-
gicany w rodzinie”, , Etos rodzinny”, ,Rodzina we wspolczesnym Swiecie”),
opatrzona jest Modlitwa Jana Pawla Il przed synodem biskupoéw, poswigco-
nym zadaniom rodziny chrzescijaniskiej z wrzesnia 1980 roku i Modlitwa Ma-
ryjna Papieza Jana Pawla II. Bogata jest Bibliografia (Dokumenty i Literatu-
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ra). W ,,Postowiu” autor pisze: Im wigcej zla i rozkladu moralnego obejmujqcego
wszystkie dziedziny zycia narodu poczqwszy od jego kondycji biologicznej, zdro-
wia fizycznego i moralnego, przez kulture, ekonomie, polityke, religie az po
uswiadomienie ostatecznego celu iycia ludzkiego, bytu czlowieka jako jednostki
i narodu — tym bardziej liczy sig zdrowa rodzina.

To bardzo pigkna i madra ksiagzka. My§le, ze nie tylko dla miodych. (AS)

»Fraza” 11/12 i 13 z 1996 r.

W zimowo-wiosennym numerze kwartalnika ,,Fraza” dominuje literatura
tworzona przez wschodzace pokolenia, wéréd nich wyrdzniaja si¢ autorzy uro-
dzeni po 1960 r.: Jarostaw Klejnocki, Karol Maliszewski, Jacek Podsiadlo,
Piotr W. Lorkowski, Grzegorz Kociuba, ale tez miodsi, urodzeni po 1970 r.:
Dariusz So$nicki, Maciej Melecki, Arkadiusz Morawiec. Ze wzgledu na ten
miodpokoleniowy charakter tego numeru, wiodacym esejem zdaje si¢ byé
»Swiat bez wilaéciwoéci”, w ktdérym autor, Klejnocki, interesujaco pokazuje
inicjacj¢ polityczna mtodziezy (okres stanu wojennego), ale tez proby wyjscia
z tego zaangazowania. Jakie to mialo konsekwencje dla literatury, kultury
polskiej? Warto o tym pomysleé. W §wiezym i porywajacym eseju ,,Méj Vin-
cenz-ja Vincenz!” tegoroczny maturzysta ze Strzyzowa, Mirostaw Czarnik,
méwi o swoim dojrzewaniu i rownoczesnym odkrywaniu pasji autora ,,Na
wysokiej potoninie”. Kronika tym razem bardzo bogata, ale zwréémy uwage
na dwa muzyczne akcenty: rocznicg orkiestry symfonicznej w Rzeszowie oraz
rozmowe z prof. Zbigniewem Jezewskim.

Letni numer tego pisma ma réwniez charkater wybitnie tematyczny, bo
zawiera bogaty przeglad literatury niemieckoj¢zycznej (Austria, Niemcy, Szwaj-
caria), a obok wybitnych nazwisk, jak Celan, Heym, Benn, Lasker-Schuler,
Enzensberger, majdziemy wiele nowych: Eugen Gomringer, Flurin Spescha,
Franz Hohler (Szwajcarzy) oraz niewatpliwe wydarzenie, jakim jest druk (po
raz pierwszy w Polsce) jednoaktowki Felixa Miterera ,,Boczny tor’’, réwno-
czeénic przedstawionej przez Teatr im. Witkacego z Zakopanego. Oryginalnosé
tej prezentacji polega tez na tym, ze jest tu kilka pokolen tlumaczy, poczynajac
od najstarszych prof. prof. Andrzeja Lama i Zdzistawa Wawrzyniaka, az po
miodszych, Jana Wolskiego czy Krzysztofa Karwowskiego. Na koniec lokalne
wydarzenie: Rozewicz w Rzeszowie. (SD)
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,,60 Min Polakow”

Tyle nas jest, w kraju i za granica, rozsianych po calym $wiecie. Taki tez
tytut nosi nowo powstaly miesigcznik wydawany w Paryzu, redagowany przez
Eugeniusza Nasalskiego (12, rue Pasteur, 75011 Paris) na zasadzie korespon-
dencji przybywajacych z calego §wiata. W slowie wst¢gpnym, zamieszczanym
w kazdym kolejnym numerze (a ukazalo si¢ ich juz 7) czytamy m.in.:

Obojetnie, w jakim kraju zyjemy,
My — Polacy, dla siebie piszemy.
Pismo naprawde polskie, obejmujqce caly $wiat,
Jak Papiez — Polak, co wszystkim jak BRAT.

I jeszcze dopisek: ,,Piszemy sami dla siebie, co uwazamy za najwainiejsze dla
nas, a w szczegdlnosci dla Niej — Najjasniejszej Rzeczypospolitej, Polski 1l1-go
Millenium, Katolickiej Polski Jana Pawta II-go — godnej rowiesniczki I-szej
Corki Kosciota — Francji, bez Jej neopoganskich cech z ostatnich lat.”

Bardzo szeroki jest zakres probleméw i spraw poruszanych w pismie. Sa
religijne rozwazania, §wigteczne zyczenia, akcje spoleczne, jak chocby populary-
zacja Funduszu Pomocy Jasnej Gorze, artykuly tyczace polityki swiatowej ze
szczegdlnym uwzglednieniem spraw polskich, wiersze, wywiady, sporo listow na
najrozniejsze tematy, a takze sprawy kultury.

,,Spiewak Slaski’’

To pismo zalozone w 1920 roku, niegdy$ organ Zwiazku Slaskich Kot
Spiewaczych zal. w 1910 r., obecnie — Oddzatu Slaskiego Polskiego Zwigzku
Chéréw i Orkiestr, odznaczone Zlota Odznaka Honorowa PZChiO, wydawane
w Katowicach, zawiera bardzo ciekawe materialy z zycia spolecznego ruchu
muzycznego na Slasku.
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Kronika

Koncert Wielkanocny

Juz po raz piaty w niedziel¢ 14 kwietnia 1996 r. w kosciele pw. §w. Judy
Tadeusza w Rzeszowie odbyt si¢ uroczysty Koncert Wielkanocny ,,Allelujal”,
zorganizowany przez Polski Zwigzek Chérdw i Orkiestr Oddzial w Rzeszowie
i Parafi¢ przy wspomnianym kosciele. Honorowy Patronat obj¢li: JE Ks. Bp
Ordynariusz Rzeszowski Kazimierz Gorny, Wojewoda Rzeszowski dr Kazmierz
Surowiec i Prezydent Miasta Rzeszowa dr Mieczyslaw Janowski. Byly kwiaty,
przemowienia, wiele tez duchowych, artystycznych przezyé i wzruszen w na-
stroju wielkanocnym, radosnym, choé aura straszyta deszczem i chiodem.
W obszernej $wigtyni $wietnie nadajacej si¢ do wystepdw licznych, duzych
zespoldw, uroczyscie, pogodnie i nastrojowo brzmialy kolejne Chéry: ,,Cantus”
z Trzciany, ,,Echo” z Krosna, ,Melodia” Mgski i Mieszany z Mielca, Parafii
gw. Rodziny z Rzeszowa i Studium Organistowskiego z Rzeszowa. Uroku
dodawaly zespoly instrumentalne z Zespotu Szkét Muzycznych nr 1 w Rzeszo-
wie — Kwintet Instrumentéw Detych Blaszanych i Orkiestra, a takze solisci
organisci. Pot¢zne ,,Alleluja’ niosto si¢ na zakorczenie tego ponad dwugodzin-
nego koncertu, kiedy to kilkusetosobowy chér, powstaly z potaczonych ze-
spoldw, wraz z orkiestra, wykonal kilka utworéw wielkanocnych. Owacja na
stojaco zakonczylo si¢ to niezwykle spotkanie z muzyka i piesnia.

Nasi w Paryzu

W maju 1996 r. w kosciele polskim przy rue Saint-Honoré w Paryzu odbyt
si¢c koncert w wykonaniu dwojga artystow z naszego regionu: Izabeli Ratu-
sinskiej — sopran i Klemensa Gudela — organy. W programie zmalazly si¢
utwory z tabulatur organowych polskich oraz religijna twoérczo$¢ wokalna
(Moniuszko, Nowowiejski, Stradella, Schubert i in.). Koncert zgromadzt rzesz¢
Polakéw mieszkajacych we Francji. Najbardzej podobaly si¢ utwory S. Moniu-
szki, dlatego na bis wykonano piesn pt. ,,Dobranoc” tegoz kompozytora.

Wydatng pomoc okazala pani red. Jadwiga Dabrowska, ktora umiescita
solistow w domach Polakow mieszkajacych w Paryzu. Zorganizowano tez drugi
koncert, w warunkach prywatnych — w salonie pana Eugeniusza Nasalskiego.
Tym razem obecny byt potomek kuzyna F. Chopina, Jean Skarbek. W wolnym
czasie arty$ci ogladali cenne zabytki, romantyczne zakatki, zadumali si¢ nad
doczesnymi szczatkami Marii Sklodowskiej-Curie, ktore niedawno zostaly prze-
niesione do Panteonu. Zlozyli tez kwiaty na grobie F. Chopina na cmentarzu
Pére-Lachaise.
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Koncert dyplomantéw

24 maja 1996 r., jak co roku, w sali duzej Rzeszowskiej Filharmonii odbyt
si¢ uroczysty koncert dyplomantow szk6t muzycznych regionu potudniowo-
-wschodniej Polski. Mtodym artystom towarzyszyla Orkiestra Rzeszowskiej Fil-
harmonii pod dyrekcja Andrzeja Jakubowskiego. Wsrdd publicznosci nie
braklo pedagogdéw, uczidéw szkdt artystycanych, czlonkdéw rodzin wyste-
pujacych muzykéw z Rzeszowa, Krosna i Przemysla. Koncert trwat blisko
3 godziny i bardzo podobal si¢ licznie zgromadzonej publicznosci, ktora nie
szczedzila braw kolejno wystepujacym solistom. Wielu z nich prezentowato
bardzo wysoki poziom wykonawczy. Rokuje to nadzej¢ na ich udany start
w wyzszych szkolach artystycznych, czego im serdecznie zyczymy.

Zespot Szkot Muzycznych nr 1 w Rzeszowie przedstawit 13 dyplomantéw
o specjalnosciach: wibrafon — Piotr Sotkowicz, saksofon — Krzysztof Kobie-
towski, akordeon — Jan Sajdak, kontrabas — Kamil Losiewicz, wiolonczela
— Radostaw Bukata, skrzypce — Justyna Warchotowska, Katarzyna Piot-
rowska, Magdalena Ceglarz, Magdalena Ochat, Bernadetta Czapraga, for-
tepian — Aneta Swider, $piew solowy — Joanna Kata. Zespot Szk6t Muzycz-
nych nr 2 w Rzeszowie zaprezentowal dwie skrzypaczki — Urszul¢ Miasik
i Barbar¢ Fedus. Zespot Szkol Muzycznych w Krosnie przedstawit skrzy-
paczk¢ Magdaleng Grzeskow, za§ Zespot Szkot Muzycznych w Przemyslu
— klarnecist¢ Tomasza Klosa. Te interesujaca imprez¢ muzyczng zakonczyt
wystep Piotra Ziarkiewicza — trabka, z Zespolu Szkét Muzycznych nr
1 w Rzeszowie.

X Wieczor Muzyczny

Jubileuszowy, dzesiaty juz koncert z cyklu Bernardynskich Wieczoréw
Muzycznych odbyl si¢ 9 czerwca 1996 r., jak zawsze, w goscinnych murach
kosciota OO. Bernardynow w Rzeszowie. Po stowie wprowadzajacym
O. Cherubina Pajaka, dyr. Diecezjalnego Studium Organistowskiego, stucha-
cze oddali si¢ nastrojom inspirowanym liturgicznymi $piewami lacinskimi
z choratu gragorianskiego — w wykonaniu Zespolu Choratowego Chéru
Meskiego wspomnianego Studium. Zesp6t przygotowal i prowadzit Klemens
Gudel. W drugiej czgsci koncertu swoje umiejetnosci wokalne prezentowali
solisci: Joanna Kata, Stanislawa Mikolajczyk-Madej i Lukasz Madej oraz
Dorota Paczesniak, ktorym na organach towarzyszyt K. Gudel. Wydarzeniem
koncertu stat si¢ wystgp Strzyzowskiego Choru Kameralnego przy Domu
Kultury ,,Sokét” pod dyr. Grzegorza Oliwy. Chér powstal dopiero poéttora
roku temu, a juz osiaga wysoki poziom artystyczny. Z satysfakcja stuchaliémy
wykonan dawnej muzyki.

— 97 —



Wieczory z Muzami

Wyglada na to, z¢ Muzy na stale zagniezdzily si¢ w Zamku Lubomirskich
w Rzeszowie, a to za sprawa niestrudzonego Juliana Ratajczaka, ktéry ma
z nimi jakie$ swoje tajemne ukiady... Jakkolwiek by tam nie byto, co miesiac,
a nieraz i czesciej, dawna kaplica Ksiazat Lubomirskich rozbrzmiewa muzykg.
Wspomnijmy tylko wieczér czerwcowy ,,Kupalo, Lado”, w ktorym wystapit
$wietny Kwartet Smyczkowy Filharmonii Rzeszowskiej w skladzie: Orest Tel-
wach i Marina Telwach — skrzypce, Aleksander Pogorilec — altowka i Kata-
rzyna Gerula — wiolonczela, a w drugiej czgsci spotkania — Rzeszowska
Kapela Podworkowa z Wygnanca w sktadzie: Stanistaw Ziemniak, Jozef Ko-
muszynski, Jozef Czerwonka, Edward Gajos, Tadeusz Wojcik, Jan Such i Jerzy
Wojciechowski. W czasie Wieczoru mozna byto podziwiaé rzezby w drzewie
Leszka Kuchniaka.

Ogolnopolski Festiwal Trebaczy

Odbyt si¢ w Kaliszu w dniach 24—29 czerwca 1996 1. po raz pierwszy.
Patronat sprawowatly: Ministerstwo Kultury i Sztuki Departament Szkolnictwa
Artystycznego, Centrum Animacji Artystycznej i Prezydent Miasta Kalisza.
Organizatorem Festiwalu byla Panstwowa Szkota Muzyczna I i II stopnia im.
Henryka Melcera w Kaliszu, za$ kierownictwo artystyczne powierzono prof.
Romanowi Siwkowi z Akademii Muzycznej w Warszawie. W ramach Festiwalu
odbyt si¢ Konkurs Trebaczy, ktdry przebiegat w dwoch kategoriach: mio-
dziezowej (dla uczmidéw szk6t muzycznych II stopnia) i otwartej (dla uczest-
nikdw, ktérzy nie ukonczyli 30. roku zycia). Uczestnikow ocenialo jury po-
wolane przez MKiS pod przewodnictwem mgr Jerzego Gonczorowskiego.
W obydwu kategoriach przestuchania konkursowe odbywaly si¢ w dwoch eta-
pach. Sposrdd 27 uczestnikow w kategorii miodziezowej i 22 w kategorii
otwartej, do drugiego etapu zakwalifikowato si¢ po 8. kandydatow z kaz-
dej grupy.

Reprezentacja Rzeszowa Zespotu Szk6l Muzycznych nr 1 zaprezentowala
wysoki poziom wykonawczy, plasujac si¢ w gronie laureatow. Tomasz Wozniak
zdobyl 1 miejsce w kategorii mlodziezowej oraz otrzymal nagrod¢ specjalng
Ministerstwa Kultury i Sztuki w postaci statuetki ,,Rydwan Apollina” — jako
Grand Prix I Ogdlnopolskiego Festiwalu Trgbaczy. Drugiego miejsca w katego-
rii mlodziezowej nie przyznano. Dwa réwnorzgdne trzecie miejsca otrzymali:
Malgorzata Wlodarska z klasy mgr Wiestawa Woznickiego PSM w Warszawie
i Stawomir Cichor z klasy mgr Zygmunta Skwierza z PLM w Katowicach.
Wyrdznienie otrzymat Piotr Ziarkiewicz z PLM w Rzeszowie. W kategorii
otwartej I miejsce zdobyl Piotr Mach z Akademii Muzycznej w Warszawie,
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absolwent PSM II st. w Rzeszowie, rownorzedne z Piotrem Bugajem z Akade-
mii Muzyczmej we Wroctawiu. W kategorii otwartej Il i IIl miejsca nie przy-
znano. Wszyscy laureaci, uczniowie i absolwenci z Zespotu Szk6t Muzycanych
nr 1 w Rzeszowie pochodza z klasy doswiadczonego pedagoga trabki, mgr
Jozefa Nawojskiego. Dopetnieniem sukcesu reprezentacji Rzeszowa bylto przy-
znanie wyrdznienia i nagrody dla mgr Bozeny Martowicz — fortepian,
wspohtworczyni sukcesow mlodych rzeszowskich muzykow.

Miedzynarodowe Kursy Muzyczne

Zorganizowano je w lipcu 1996 r. w Lancucie juz po raz 22. Ich twérca
i opieckunem przez dtugie lata byl prof. Zenon Brzewski (teraz Kursy sa Jego
Imienia), obecnie za$ kieruje nimi Jego uczen, Mirostaw Lawrynowicz. W kon-
cercie inauguracyjnym wystapita obchodzaca wiasnie swoje XX-lecie Warszaws-
ka Orkiestra Kameralna pod dyr. M. Lawrynowicza, Dyrektora Kursow. Jako
solici wystapili: Monika Jarecka — skrzypce i Claus Reichardt — wiolonczela,
muzyk niemiecki. W programie: Telemann, Alberti, Haydn, Grieg.

W lipcowych dwoch turnusach Kurséw brala udzial miodziez muzyczna
z Polski i zagranicy. Koncerty, na wysokim poziomie artystycznym, odbywaly
si¢ w sali balowej lancuckiego Zamku, a takze w Filharmonii Rzeszowskiej.

Wieczory Muzyki Organowej i Kameralnej

Organizowane s3 w rzeszowskiej katedrze od 1992 roku, ich kierownikiem
artystycznym jest Marek Stefanski. W tym roku, na inauguracj¢ Festiwalu,
wystapit Chor ,,Organum™ i orkiestra Filharmonii Rzeszowskiej pod dyr. Ada-
ma Natanka (Msza Koronacyjna W.A. Mozarta). Na organach solo grat J.
Grubich, a takze Malzonka artysty, Ewa Grubich (w duecie na 4 rece). W ko-
lejnych imprezach wystapili: K. Latala i K. Jakowicz (Bach i Ysaye na skrzyp-
ce solo), J. Malanowicz i B. Swiatek-Zelazna (sonaty fletowe Haendla), W.
Maleszka (organy), J. Oberbek (gitara klasyczna). 21 lipca 1996 r. odbyt si¢
koncert dedykowany prof. K. Moszumanskiej-Nazar, w ktorym wykonano trzy
kompozycje Jej autorstwa na skrzypce (Canzona w wyk. M. Keser z Holandii),
na wiolonczel¢ (Recitativo w wyk. A. Orkisza) oraz na organy (Oratio brevis
w wyk. M. Stefanskiego). Inne utwory organowe wieczoru, to dzefa J.L.
Krebsa i F. Bouwarda. A. Orkisz zachwycit ponadto wszystkich wykonaniem
V Suity J.S. Bacha.

Atrakcyjnie przedstawiatl si¢ koncert finalowy tegoroczmego Festiwalu.
Wystapit organista T.A. Nowak, mieszkajacy we Frankfurcie nad Menem,
podziwiany w improwizacjach oraz Chor Katedralny Chiopigco-Meski ,,Pueri
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Cantores” pod dyr. U. Jeczen-Biskupskiej. Program zawieral literatur¢ nie-
miecka, wloska i polska. Koncert zakonczylo slynne ,,Alleluja” G.F. Haendla
z oratorium ,Mesjasz”. Nalezy w tym miejscu wyrazi¢ uznanie za fakt za-
proszenia wykonawcéw z rzeszowskiego srodowiska. Nasze osiagnigcia artys-
tyczne s3 bowiem znaczace, zastugujace na uwage. Nalezy je publicznie prezen-
towac. Jest to istotny element integracji kulturowej naszego regionu, wazny dla
jego dalszego rozwoju. (KG)

Muzyka organowa w Lezajsku

V Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Organowej i Kameralnej w Lezajsku,
zorganizowany z miesiacach letnich (czerwiec, lipiec, sierpien i wrzesief) 1996 r.
przyniost wiele interesujacych propozycji artystycznych w znakomitym wykona-
niu. Na stynnych, zabytkowych organach lezajskiej bazyliki OO. Bernardynow
koncertowali najlepsi wirtuozi z Austrii, Niemiec, Wloch, Rosji, Polski.
Giéwnym organizatorem Festiwalu jest Fundacja im. Mikolaja z Radomia.
Dyrektorem Festiwalu jest Robert Grudzen.

IIT Dni Muzyki Oratoryjno-Kantatowej

Na ich inauguracj¢ w bazylice archidiecezjalnej w Przemyslu wykonano
Pasjc wg $w. Lukasza K. Pendereckiego. Choérem Filharmonii Narodowej,
Chlopi¢cego Akademii Muzycznej w Warszawie i Polska Orkiestra Radiowa
dyrygowal kompozytor. W partiach solowych wystapili: Jadwiga Gadulanka
— sopran, Andrzej Hiolski — baryton i Piotr Nowacki — bas. Warto przypo-
mnieé, iz mija wladnie 30 lat od premiery tego gigbokiego dzieta muzycznego
(Munster, Niemcy, 1966).

Inauguracja

20 wrzeénia 1996 r. w sali duzej Rzeszowskiej Filharmonii odbyt si¢ uroczy-
sty koncert inaugurujacy nowy sezon artystyczny. W programie: Tadeusz Szeli-
gowski (100 rocznica urodzin) — Epitafium na smieré¢ Karola Szymanows-
kiego, Wolfgang Amadeus Mozart — Koncert F-dur KV 459 i Ludvig van
Beethoven — V Symfonia c-moll op. 67. Wystapili: Andrzej Ratusinski — for-
tepian i Orkiestra Rzeszowskiej Filharmonii pod dyrekcja Adama Natanka.
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Wyroéznienie

Migdzynarodowy Instytut Biograficzny w Cambridge (Anglia) przyznat prof.
Klemensowi Gudelowi prestizowy dyplom i medal za dzalalnos¢ umuzykal-
niajacg wérdd dzeci i mtodziezy. Naszemu stalemu Wspotpracownikowi serdecz-
nie gratulujemy i Zyczymy dalszej owocnej pracy artystycznej i pedagogiczne;j.

,,Editions Casimir Le Grand”

Wydawnictwo zalozone w 1995 roku w Paryzu ma na celu wydawanie
prelekcji na tematy polskie lub Polonii, pamig¢tnikow Polakow mieszkajacych
za granica, takze wydawanie bajek i opowiastek w wersji jednojezycznej (pol-
skiej lub francuskiej), lub tez w wersji dwujezycznej, przeznaczonych dla
miodziezy pochodzenia polskiego, pragnacej podtrzymaé swoja znajomosé
jezyka polskiego jako jezyka ojczystego swych rodzicow. Adres dla korespon-
dencji: Waldemar Zmudzinski, 20, rue Legendre, 75017 Paris.

Mito nam doniesé, iz za posrednictwem red. Jadwigi Dabrowskiej do naszej
Redakcji dotarty wydawnictwa , Editions Casimir Le Grand™: Stawomi-
ra CieSlikowskiego ,,O0 Zrzeszeniu ,,Wolnoéé i Niezawistos¢” dawniej i dzi$
wobec aktualnej sytuacji w Polsce”, Jerzego Mikke ,,Kryzys patriotyzmu, kry-
zys polskosci dzsiaj” (odczyt wygtoszony w Centrum Dialogu Ks. Pallotynéw
w Paryzu 23.VI. 1995) i Ks. Bpa Tadeusza Pieronka ,Stosunki Pan-
stwo—Koéciot w Polsce w latach 1945—1995” (wieczor u Ks. Pallotynéw
w Paryzu 30.V1.1995).

»Ruch Muzyczny”’

W numerze 16 z 11 sierpnia 1996 roku znajdujemy dwie bardzo interesujace
publikacje — ,,List Zygmunta Mycielskiego do Jana Krenza” i ,Jan Krenz
i muzycy — Zygmunt Mycielski”. Ta druga, obejmujaca 3 strony pisma pub-
likacja, to wywiad Elibiety Markowskiej z Janem Krenzem o Zygmuncie
Mycielskim. W konicowej czgsci wywiadu czytamy taka oto wypowiedz Jana
Krenza o Zygmuncie Mycielskim: Byl to kompozytor, ktdry stworzyl swéj
wlasny styl, chociaz jego twérczo$é przechodzila réine przemiany stylistyczne.
Muzyka Mycielskiego bedzie tworzyé jakqs formule klasyki XX wieku, jesli nie
wkrétce, to za jakis czas. Historia lubi siggaé po dziela, ktére pokazujq, jak
rzeczywiscie przebiegala linia rozwoju muzyki. Widze tu miejsce dla twdrczosci
Mycielskiego w historii muzyki polskiej XX wieku. Omawiany wywiad jest
rozdziatem ksiazki Elibiety Markowskiej ,,Jana Krenza 50 lat z batuta”, ktéra
ukaze si¢ nakladem Polskiego Wydawnictwa Muzycznego we wrzesniu br.
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Zamyslenia

Refleksje o starosci

,Réma bywa staro$é cztowieka! Czasem jest cicha i spokojna jak polska
jesien, wéréd dobrych dzeci i wnukéw, w atmosferze milosci wzajemnej i sza-
cunku. Ale zdarza si¢ rdwniez, i to bardzo czgsto, staro$¢ smutna i cigzka,
wskutek niedostatku lub catkowitego opuszczenia, cierpien fizycznych i ducho-
wych. Jakze cz¢sto mtodym trudno przyjaé fakt, ze za ile$ tam lat i oni osiagna
wiek starosci i ze teraz trzeba staros¢ uszanowac.

Jakze byloby dobrze, gdyby kazdy ojciec i matka mogli przed $miercia
powiedzieé o swym synu czy corce stowa, ktére o Tobiaszu z Pisma Swigtego
powiedzeli jego rodzce: ,,Byt éwiatloscia oczu naszych, podpora staroéci i po-
ciechg zycia naszego.”

(Jan Uryga, . Zrédlo”, nr 28 z 14 lipca 1996 r.)

,, K Kamerton”’

W nastgpnym numerze przedstawimy materialy i wspomnienia dotyczace
zZycia i twérczosci Zygmunta Mycielskiego. W sierpniu 1997 roku mija 10.
rocznica $mierci Kompozytora.

Do Redakcji nadeszly dwa mile listy — jeden od Pana Wiceprezydenta
Miasta Rzeszowa dr Jozefa Goémego zawierajacy fragment listu Wojciecha
Kilara do dr J. Gémego oraz kartka pocztowa Henryka Mikotlaja Goéreckiego
do Andrzeja Szypuly. Obydwie korespondencje zawieraja wysoka ocen¢ nasze-
go pisma. Dzgkujemy!

Od Pani Danuty B. Lomaczewskiej z Warszawy otrzymalismy kilka zdjgé
o tematyce zwiazanej z Zygmuntem Mycielskim, wraz ze zgodg na publikacjg.
Bardzo dzgkujemy! Na str. 103 przedstawiamy jedno z tych zdjeé, z ,,War-
szawskiej Jesieni” w 1966 r.




Zygmunt Mycielski w rozmowie z Arturem Rubinsteinem
Fot. Danuta B. £omaczewska
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Koéciol Wniebowziecia NMP w Sredniej Wi, 2 pol. XVI w.
Fot. Tadeusz Budzinski
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